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الأنظمة والعلاقات التصميمية
  ودورها في إثراء التذوق الفني

في تصاميم الأقمشة النسائية الحديثة

حيدر ها�شم محمود الح�سيني

الف�صل الأول
م�شكلة البحث         

      يعد فن �صناعة الأقم�شة نتاجا ح�ضارة �إن�سانيا، وهو مقيا�س رقي الأمم وتطورها وازدهارها 
مرتبط بازدهار المجتمعات التي يترعرع فيها ، فقد اهتمت ال�شعوب ب�صناعة الأقم�شة لتزيد من 
انتمائها و�أ�صالتها وهويتها التي عدت من �أوجه الح�ضارة و�شكلا من �أ�شكال التعبير عن �شخ�صيتها. 
لذا لم تعد الأقم�شة الن�سائية مجرد �أ�شكال ت�صميمية بل هي تفاعل النظم وعلاقاتها والتي ت�ؤدي 
فعلا تعبيريا ووظيفيا با�شتراط الفعل الت�صميمي ومدى ت�أثيره الذوقي في الآخرين ، ولكي تكون 
�إلى ذوق الم�صمم الذي يبني عليها فكرته بما  �أف�ضل حالاتها فهي تخ�ضع  الت�صميمية في  الفكرة 
الفني  للعمل  الجمالي  البعد  لإظهار  عليها  يعتمد  التي  والتقنية  والخامة  الأ�سلوب  نوع  مع  يتفق 

الت�صميمي.
     لذا تك�شف ت�صاميم الأقم�شة المطبوعة،بمظهرها ال�شكلي وم�ضامينها الفكرية،عن الذوق الفني 
وفل�سفته ومدى ت�أثره وت�أثيره بغيره من ثقافات المجتمعات الأخرى،ولا�سيما �أن ت�صاميم الأقم�شة، 
الن�سائية منها خا�صة تتـ�أثر ب�شكل كبير بالنمو ال�سريع في الحالة المادية والاجتماعية ، فقد احدث 
المجتمع  في  مكانة  المر�أة  ارتقاء  والاجتماعية  الاقت�صادية  الحالة  وال�سريع،في  المفاجئ  التغيير 
المر�أة  حاجة  فظهرت   ، الحياة  مجالات  جميع  في  الم�س�ؤولية  �أعباء  تحمل  في  الرجل  وم�شاركتها 
والتطور  التغيير  مع هذا  تتما�شى  متنوعة،  ووظيفية  موا�صفات جمالية  �أقم�شة ذات  �إلى  العراقية 
وتنمي وتثري الذائقة الفنية، وتتنا�سب والمكانة المظهرية التي ت�صبو �إليها لتواكب الحركة والتجدد 

في مجال ت�صميم الأقم�شة .
المحلية وجد  الأ�سواق  المتوافرة في  الن�سائية  الأقم�شة  لواقع  الا�ستطلاعية  الزيارات     ومن خلال 
رفد  في  ت�سهم  علمية  بدرا�سة  القيام  �أجل  من  للباحث  دافعا  تمثل  الت�صاميم  هذه  �أن  الباحث 

التطورات الهادفة �إلى تح�سين الإنتاج وتطويره جماليا وتعبيريا ووظيفيا.  
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    وجاء هذا البحث ت�أكيدا على هذا الاهتمام الذي تمحور في النظم والعلاقات التي تظهر البعد 
الجمالي للعمل الفني الت�صميمي و�صولا �إلى �إثراء الذائقة الفنية للم�صمم والمتلقي.

 وعلى هذا الأ�سا�س حددت م�شكلة البحث على فر�ض الت�سا�ؤل الآتي :
  هل  ت�ؤدي الأنظمة والعلاقات الت�صميمية دورا في �إثراء التذوق الفني من خلال ت�صاميم الأقم�شة 
الن�سائية الحديثة،وهل هنالك مرتكزات ت�صميمية لإثراء التذوق الفني من خلال النظم والعلاقات 

الت�صميمية؟

 �أهمية البحث 
    تكمن �أهمية البحث في :

�صناعة  في  والمعنيين  الم�صممين  �أمام  وو�ضعها  الحديثة  الأقم�شة  ت�صاميم  تطوير  في  1-الإ�سهام 
الأقم�شة .

2-الإ�سهام في تنمية الوعي التطبيقي لدى الجهات ذات العلاقة ومنها معامل الن�سيج داخل العراق، 
ودور الأزياء ، وكذلك الجهات ال�صناعية ذات العلاقة.

  �أهداف البحث 
    تكمن �أهداف البحث في :

1-الك�شف عن الواقع الت�صميمي للنظم والعلاقات الت�صميمية الم�ستخدمة في الأقم�شة الن�سائية 
الحديثة المطبوعة . 

في  الم�ستخدمة  والعلاقات  الأنظمة  خلال  من  الفني  التذوق  لإثراء  ت�صميمية  مرتكزات  2-و�ضع 
ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة .

حدود البحث 
1-حدود مو�ضوعية : ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية المطبوعة 

2-حدود مكـــانيـــة : المتوافرة في الأ�سواق المحلية على اختلاف من�شئها .وذلك لعدم توافر �أقم�شة 
ن�سائية م�صنعة محليا �ضمن هذه المدة .  

3-حدود زمـانيــــة : �ضمن المدة 2007م – 2009م . 

الأنظمة والعلاقات الت�صميمية ودورها في �إثراء التذوق الفني في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة                    حيدر ها�شم محمود 
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 تحديد الم�صطلحات 

1-النظـم
  �أي بمعنى النظام،عرف على �أنه))الكيان المتكامل الذي يتكون من �أجزاء وعنا�صر متداخلة تقوم 
بينها علاقات تبادلية من �أجل وظائف و�أن�شطة تكون مح�صلتها النهائية بمثابة الناتج الذي يحققه 

النظام كله(()10،�ص206(.
التعريف الإجرائي للنظام:هو الآلية التي يتم بها توليف وترتيب الوحدات والت�شكيلات الت�صميمية 

لتحقيق البعد الجمالي للعمل الت�صميمي.

2-العلاقات الت�صميمية 
     عرفت على �أنها))تنظيم وتوحيد العنا�صر التي ي�ستخدمها-الم�صمم- في بناء متداخل ومتما�سك 

لتحقيق وحدة الهيئة والتنويع والتعقيد(()50،�ص111(.
التعريف الإجرائي للعلاقات الت�صميمية:هي القوى التي تتحكم بطريقة ت�صميم القما�ش،وتعمل 
الجمالي  البعد  خلالها  من  يظهر  الت�صميمي،والتي  العمل  داخل  الوحدات  وترابط  تما�سك  على 

للمتكون العام للقما�ش. 

3-الإثراء 
    في اللغة �أثرى الرجل )كثر ماله(، و�أثرى الله القوم )كثرهم()4، �ص95(. ثرا الثروة كثرة العدد 

من النا�س والمال، يقال ثروة رجال وثروة مال.
     �أما ا�صطلاحا : فقد عرفه‘ »�أندريه لالاند« ب�أنه ))�سمة ما يت�ضمن عنا�صر مت�شابهه قابلة للعد 

، لكنها غير معدودة بال�ضرورة ولا تعدادها قابل للاكتمال (( )12،�ص846(.
التعريف الإجرائي للإثراء:هو تنمية ابتكاريه ت�أتي من خلال تفعيل العنا�صر والأ�س�س الت�صميمية 
الجانب  يظهر  بما  ومتعددة  متنوعة  ب�إمكانات  المتكون  تزويد  خلال  من   . القما�ش  لبنية  المكونة 

الوظيفي والجمالي . 

4-التذوق الفني 
    عرفه »الب�سيوني« على انه ))نمو ح�سا�سية الفرد بحيث ي�ستطيع �أن ي�ستجيب لأنواع مختلفة من 
العلاقات ، وكذلك تذوقه للعلاقات الجمالية التي تقوم عليها. ويعد عاملا من العوامل المهمة في 

الأنظمة والعلاقات الت�صميمية ودورها في �إثراء التذوق الفني في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة                    حيدر ها�شم محمود 
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تكوينه . وي�ؤثر هذا العامل في �سلوكه ، ويمكن �أن يجعل هذا ال�سلوك �أكثر تكاملا، فقد يرتقي هذا 
يديه (()13،�ص228- يقع تحت  ما  لكل  ال�شخ�ص  معالجة  �أ�ساليب  من  �أ�سلوبا  وي�صبح  التذوق، 

. )229
على  ويرتكز  وم�صطلحات  معلومات  يت�ضمن  وو�سيلة  تعبير  :هو  الفني  للتذوق  الإجرائي  التعريف 
تعبيرية  و�أبعاد  الت�صميمية من قيم جمالية  الفنية  الأعمال  تت�ضمنه  للك�شف عما  �أ�سا�سية  قواعد 

كناتج فعل الأ�س�س والنظم والعلاقات داخل العمل الت�صميمي ، ويكون المتلقي طرفها الأ�سا�سي . 
 

5-  ت�صميم الأقم�شة 
    عرف على �أنه))ال�صيغة التي تحقق ناتجاً اظاهريا لقوى مر�سومة مدركة ذهنياً وفكرياً، ويقع 
ذلك �ضمن �أ�س�س وعلاقات تحددها الفكرة الت�صميمية للتكوين �أو الابتكار �أو التطوير، مما يحقق 
افترا�ضا ت�صميمياً لتحقيق غاية وغر�ض وظيفي وجمالي، بالنتيجة تكون فكرة تطبيقية متكاملة(( 

)31،�ص9(. 
وجمالية  وظيفية  خا�صية  للقما�ش  النهائي  ال�شكل  :�إعطاء  الأقم�شة  لت�صميم  الإجرائي  التعريف 
من خلال الأ�شكال والمفردات الت�صميمية المبتكرة والمرتبطة بعلاقات و�أ�س�س مدرو�سة،ت�ؤ�س�س في 

�ضوئها،العلاقات العاملة في البناء الت�صميمي .

الأنظمة والعلاقات الت�صميمية ودورها في �إثراء التذوق الفني في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة                    حيدر ها�شم محمود 
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الف�صل الثاني
المبحث الأول  

 2-1-1  مدخل عام
تكوين وحدات زخرفيه  منها  الأ�سا�س  الغر�ض  فنية  اجتماعية  الأقم�شة )عملية  ت�صميم  يعد       
بطريقة �إيقاعية لتعطي �شكلا كاملاً ومتزناً يجلب الاهتمام ويرفع من قيمة القما�ش،وت�شمل بذلك 
كلاً من الم�صمم وم�ستعمل القما�ش والعامل المنفذ لطباعة الت�صاميم على الأقم�شة ()32،�ص7(.

وهو بذلك يكون ناتجا فنيا جماليا يظهر بخ�صائ�صه المرئية،كونهُ يحقق فكرة �أو تعبيرا من خلال 
�ضمن  تتحقق  معينة  وظيفة  �ضمن  الفني  الذوق  تلبية  هو  معين،  هدف  �إلى  الفني،و�صولا  الناتج 
يو�ضح  الذي  القما�ش  على  الزخرفي  العن�صر  �أو  الكاملة  الفكرة  ))يمثل  انه  �أي   ، معين  �أ�سلوب 
تكرارا واحدا مبينا به الموا�صفات الكاملة (()19،�ص59( ، لإظهار جوانب وظيفية وجمالية تحقق 
القما�ش وم�ستوى الأداء والجذب الجمالي،  الت�صميم، وهو رفع قيمة  الغر�ض الأ�سا�س من وجود 

ومن ثم يحقق القيم الجمالية للزي ، و�صولا �إلى الأناقة التي تعد مطلب كل �شخ�ص .
    �أي �إن  ت�صميم الأقم�شة يعد فنا ابتكاريا يت�صف ب�سمات وظيفية وجمالية على حدا �سواء،يُعزّز 
من خلال �أتفاق الجوانب الت�صميمية ذات العلاقة التي تعطي الناتج الت�صميمي �أف�ضلية في مجال 
العر�ض والت�سويق لإحداث �أكبر �أثر في الم�ستخدم )المتلقي( لإثراء- �إغناء – الذائقة الجمالية . 
�إن )جمالية ت�صميم الأقم�شة الن�سائية ت�شترك في �أ�س�س ثابتة تتعلق بالان�سجام والتوافق ، وت�سهم 
في �إخراج �أعمال مبدعة من خلال ابتكار ت�صميمات جديدة وحديثة ي�ستخدم فيها الم�صمم كل ما 
�أو  الروحية  العاطفية  بحياتنا وحاجاتنا  تتعلق  ، ذات مو�ضوعات  ومهارة  ومعرفة  لديه من خبرة 
المادية ()48،�ص2(، فالم�صمم ي�سعى دائما �إلى ا�ستثارة الإح�سا�س بالجمال فالرغبة في ))الأناقة 
فطرية في الإن�سان �صاحبتهُ مُنذ فجر حياتهِ،والملب�س الجذاب ي�شبه البناء الجميل،فمن الطبيعي 
�أن المظهر العام يعك�س جوهر الت�صميم الجميل(()39،�ص108(.وبذلك نرى �أن الإن�سان بذل في 
خدمة فن الت�صميم عامةً  وفن ت�صميم الأقم�شة خا�صةً عبر الع�صور من الجهد والعبقرية ال�شيء 
الذي  والمبا�شر  الم�ؤثر  مكانه  له  الجمال  �أن  ج�سدهِ،ونرى  مع  مبا�شر  تما�س  حالة  في  كونها  الكثير 
يخ�ضع لها الأ�شخا�ص عندما يختارون ملاب�سهم )�إذ �إن زخرفة الأقم�شة كانت قوة ديناميكية في 
ت�أريخ الح�ضارة الإن�سانية،فالدين والاقت�صاد وعلم النف�س من العوامل التي �أ�سهمت في ارتقاء فنون 

ت�صميم الأقم�شة( )33،�ص15(.
   �إن الم�صمم هو الم�س�ؤول عن تقديم الأفكار الجديدة التي ت�ساعد على �أنماء و�إثراء الذائقة الفنية 
هدف  لتحقيق  واللازمة  ال�ضرورية  والتقنيات  الإمكانيات  بجميع  الفني  العمل  تزويد  خلال  من 

الأنظمة والعلاقات الت�صميمية ودورها في �إثراء التذوق الفني في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة                    حيدر ها�شم محمود 
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في  لها  حدود  لا  طاقة  يمتلك  فهو  للم�صمم،  العالية  الابتكارية  القدرة  على  يعتمد  الذي  الم�صمم 
�أن ي�ستغل كل قدراتهِ التخيلية ومهاراتهِ  �أي ت�صميم يتطلب منه  م�صادر وحيهِ و�إلهامه ، ولتنفيذ 
التقنية  وقدراتهِ  الإبداعية  �إمكانياته  جميع  ويحفز  م�شاعرهِ  عن  التعبير  عن  والقدرة  وثقافتهِ 
على  بقدرتهِ  يمتاز  فهو  خا�صية  لهُ  )فالم�صمم  المنا�سبة  والمو�ضوعات  الو�سائل  باختيار  الاظهارية 

الانتقاء من بين الموجودات المحيطة بهِ ويقوم بنقلها للمتلقي في �صيغة �أخرى( )9، �ص5(. 
    فال�ضرورة تقت�ضي من الم�صمم �أن يكون ملما بعمل الأ�س�س والقواعد وطرق الطباعة التي ت�ساعد 
)فالم�صمم  وعليهِ  المطلوب،  النهائي  بال�شكل  و�إخراجها  الت�صاميم  بها  تنفـذّ  التي  الكيفية  على 
العبقري يحتاج �إلى ملكات �أربع هي: المخيلة والفهم والروح والذوق ()1،�ص178(، فيتبع �إح�سا�سه 
الحلول  و�إيجاد   ، تنفيذها  المراد  الفكرة  عنا�صر  بكل  واحتوائهِ  عقله  �إ�شباع  طريق  عن  الداخلي 
للم�شكلات الت�صميمية التي تعتر�ض طريقه ، و�صولاً  �إلى �إخراج ت�صاميم تخدم الهدف الوظيفي 

والجمالي. 
2-1-2  الأنظمة والعلاقات البنائية التي تتحكم بطريقة ت�صميم القما�ش الن�سائي

      تركز عمليات البناء الت�صميمي على مجموعة من المرتكزات، تكون بمثابة القاعدة التي ت�ؤ�س�س 
عليها �أن�ساق ذلك البناء،ب�شكل يجعل من الوحدة المرئية هدفا يعتمد عليه الم�صمم ويطمح لتحقيقه 
�أو  المنتظم  الكلي  )الكيان  يعد  والذي  ديناميكي  تنظيم  بفعل  يت�شكل  لنظام  تخ�ضع  عمليات  وفق 
المعقد الذي ي�ضم تجمعا لعنا�صر �أو �أجزاء تتكون من وحدة متكاملة،تنتظم �أجزا�ؤها في علاقات 
تخدم بع�ضها البع�ض()10،�ص206(،وفي الت�صميم يتج�سد النظام في كيفية التعبير عن المفاهيم 
والأفكار الكثيرة من خلال التنظيم ال�شكلي للمفردات والأ�شكال المختلفة �ضمن العمل الت�صميمي 
على وفق خ�صائ�ص محددة تعك�س فكرة معينة ، تحقق الملاءمة بين ال�شكل والمعنى، �إذ �إن لتنظيم 
النظام �ضمنا، وهذا  �أهمية  ت�أتي  لذلك  )�أهدافا وظيفية وجمالية  متنوعة   الت�صميمية  الإعمال 
يجعل الم�صمم مدركا للترتيب المحكم لأجزاء العمل الت�صميمي ()27،�ص124(،لذا ينبغي تنظيم 
المفردات والأ�شكال تنظيما جيدا �ضمن نموذج جذاب ومتجان�س و�صولا �إلى ت�صميم ناجح يخدم 
�أكثر  الانتباه  �إلى جذب  ن�سق معين  تنتظم في  التي  العنا�صر  والوظيفي .) تميل  الجانب الجمالي 
الأجزاء  بين  التجان�س  ()53،�ص9(،و�إن  مرتبة  �أو  منتظمة  غير  تبدو  التي  الأخرى  العنا�صر  من 
يعني  لا  لكن هذا  بالنظام   معينا  �إح�سا�سا  يخلق  الت�صميم  الوحدة في  والتنوع �ضمن  والان�سجام 
موقع الأجزاء �أو المفردات �ضمن ف�ضائها فح�سب بل )في قدرتها على التحرك نحو الأهداف وت�أكيد 
معرفة  النظام()7،�ص26(،فينبغي  �ضمن  بينها  فيما  الربط  عمليات  بفعل  تنبعث  التي  الفاعلية 
الأنظمة التي يتم وفقها توزيع العنا�صر والمفردات في الت�صميم ب�شكل عام وت�صميم الأقم�شة ب�شكل 
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خا�ص وهي كالآتي: 
�أ-علاقات التوزيع المنتظمة: 

    تمتاز الوحدات الداخلة في العمل الت�صميمي بالوحدة والتماثل والت�شابه على اختلاف الطرق 
المتبعة في تنظيمها ، وهي على �أنوع :

1-التنظيم الخطي : تظهر فيه الوحدات �أو الت�شكيلات على هيئة )خط م�ستمر �أو متقطع وبو�ضع 
م�ستقيم �أو مائل ، وي�ستخدم مع الت�شكيلات الهند�سية التي تمتاز بقلة مرونتها لتحقيق ا�ستمرارية 
والمقلمة  المقلمة  الأقم�شة  ت�صاميم  في  ملاحظته  اتجاهية()35،�ص24(.يمكن  وا�ستطالة  حركية 
مجموعات  �ضمن  الن�سائية  الأقم�شة  ت�صاميم  في  النظام  هذا  ا�ستخدام  عند  ،ويف�ضل  المزخرفة 
و�إعطاء  الا�ستمرارية  قطع  بهدف  التنظيم  تتو�سط  ت�شكيلات  من  وقفات  مع  الأطوال  في  متفاوتة 

الت�صميم الحيوية و�إبعاده عن الرتابة والملل .
2-التنظيم المركزي : الذي يعمل على )التحكم بالمفردات �أو الأ�شكال المتعار�ضة ، بالدوران حول 
�إلى  ن�سبة  ومنتظم  �أكبر  حجم  ذات  ال�سائد  ال�شكل  بوحدة  ،ويتميز  مركزية()28،�ص55(  نقطة 
الأ�شكال الثانوية ، التي قد تكون متكافئة من حيث الحجم والأبعاد. ويظهر ا�ستخدامه ب�شكل كبير 
في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية، ولا�سيما عند اعتماد ت�شكيلات هند�سية �أو نباتية،�إذ يكون التركيز 

على جزء �أو مفردة ويتوزع الباقي حولها �ضمن ن�سق موحد. 
3-التنظيم ال�شعاعي : هذا التنظيم م�شابه للتنظيم المركزي، فهو )تنظيمات خطية تمتد ب�شكل 
�أو حلزوني  �شعاعي من المركز ، وتظهر العنا�صر ب�صيغة ت�شكيلات تلتف حول خط وهمي دائري 
على �شكل �أ�شعة()34،�ص89( ، �أي يت�ضمن �شكلا مهيمنا )�سياديا( تنطلق منه تنظيمات خطية 

بطريقة �شعاعية.                      
4-التنظيم ال�شبكـي :  وهو التنظيم الذي توزّع من خلاله الأ�شكال وفق تنظيم خطي متقاطع �أ�شبه 
بال�شبكة،التي تظم وحدات داخل مجالها المرئي، �إذ )تظهر الت�شكيلات �ضمن نظام هيكلي حقيقي 
�أو وهمي ()31،�ص74(.وغالبا ما ت�ستخدم في التكوينات الهند�سية ، ولك�سر الرتابة المتحققة من 
التكرار المعيني �أو الاوجيه الذي يحقق هذا النوع من التنظيم ، ويف�ضل عند ا�ستخدامه اختيار قيم 
لونية متباينة بين ال�شكل والأر�ضية و�صولا �إلى �إظهار المرونة والان�سيابية في ال�شكل العام للت�صميم 
فيه  الت�شكيلات  لتجمع  الأ�شكال هي�أة عنقودية  فيه  تتخذ   :  ) العنقودي   ( التجميعي  ب-التنظيم 
على وفق متنا�سق ومرن ، معتمدا على علاقات التقارب والتجاور في مجاله المرئي ، ولا ي�شترط �أن 
تت�شابه الأ�شكال �أو الأجزاء فيه ، ونادرا ما تعتمد فيه الأ�شكال الهند�سية ، �إذ يعتمد على الأ�شكال 

النباتية والتي تت�سم بقابليتها على النمو والتغير من غير الت�أثر في خ�صائ�صها. 
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ت-علاقات التوزيع غير المنتظمة :   
   وهي التي ))تت�سم بانعدام التناظر والتماثل للت�شكيلات والم�ساحات ، مُظهر تعددية الاتجاه ، مما 
�أجزاء الت�صميم غير  �أي تكون   ، التوزيع الحر للمفردات(( )31،�ص75(  ي�صعب تحديده نتيجة 

مت�شابهة لكنه يحقق التوازن والا�ستمرارية داخل العمل الفني .
 وبما �أن النظام هو المعني بترتيب البنية الت�صميمية وتنظيمها داخل العمل الفني  �إلا انه تحكمه 
مجموعة من المبادئ التي تنظم العمل الفني، وهذه المبادئ هي العلاقات الت�صميمية التي تربط 
العنا�صر والأجزاء ، وتعطي للعمل الت�صميمي الدلالات التعبيرية والأغرا�ض الوظائفية والجمالية 

)باعتبار العمليات الت�صميمية نظاما من العلامات والعلاقات()22،�ص208( .
     فالعلاقات الت�صميمية هي �أحدى الأ�س�س التي تتحكم بطريقة ت�صميم القما�ش الن�سائي ، �إذ 
�إنها المحدد التي تربط بين �أجزاء العمل الت�صميمي ومدى ت�أثيره بالأجزاء المحيطة به ، وبوحدة 
بتنظيم  تقوم  كونها  بالغة  �أهمية  وذات  الوا�سعة  )فعالياتها  العلاقات  ،ولهذه  وترابطه  الت�صميم 
بع�ض  مع  بع�ضها  وتتداخل   ، منف�صلة  وظيفة  وتعطي  منفردة  تعمل  التي   ، لها  البنائية  العنا�صر 
مكونة وحدتها الت�صميمية التي تظهر فيها القيم الفنية والجمالية ()24،�ص57( . ويرى الباحث 
�أن العلاقات الت�صميمية لها دور مهم وبارز، كونها تقوم بتنظيم جميع الوحدات والأجزاء الداخلة 
في العمل الت�صميمي �سواء بين الجزء والجزء الآخر، �أو بين الجزء والكل الت�صميمي ، وعن طريق 
تما�سكها مع بع�ضها يتم �إن�شاء الوحدة ، �إذ �إن المظهر المرئي للت�صميم يرتبط بالأ�سلوب الذي تنظم 

به الأ�شكال �أو كيفية بناء العلاقات ال�شكلية للعمل الت�صميمي . 
     �إن الوحدة تعمل على �إيجاد نظام يمكن �إدراكه من خلال ترابط وتما�سك العنا�صر داخل العمل 
الت�صميمي ، والعلاقات البنائية تعمل على �إيجاد نظام يمكن �إدراكه من خلال ترابط العنا�صر ، 
التي تعطي للت�صميم معنى ، فالت�صميم �شكل وال�شكل بناء والبناء مجموعة من العلاقات ، لذلك 
تحقيق  اجل  من  العنا�صر  فيها  تحدد  التي  الكيفية  على  لل�سيطرة  تنظيمية  خطة  العلاقات  تعد 

ت�صميم متكامل ي�ؤدي الغر�ض الوظيفي والجمالي .
     هنالك �أنواع من العلاقات منها ) التداخل ، التراكب ، التلام�س ، التقاطع ، التجاور ، الت�شابه( 
ولكل منها خا�صية ت�ضيفها على التكوين العام و�صولا �إلى الت�صور العقلي الذي يحدد لنا الح�صيلة 

النهائية . 
كح�صيلة  �أكثر  �أو  ثلاثة  �أو  �شكلين  اختراق  �أ�سا�سها  على  يجري  ))التي  التداخل   علاقة   �إن      
للامتزاج التام ، تمكن الم�صمم من �أن يحدد عليها الكثير من القدرة على الت�آلف والتجميع ال�شكلي 
العنا�صر(()31،�ص69( .�أي انه عملية تداخل بين عن�صر و�آخر ب�شكل جزئي �أو كلي ، �إذ يعطي 
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الإح�سا�س بالحركة ويك�سر الرتابة ويحقق قيما جمالية متنوعة تثري التذوق الفني عند ا�ستخدامه 
في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية . 

     و يمثل  التراكب  الخا�صية الثانية والمهمة للحقل المرئي )و يتحقق من خلال حجب احد الأ�شكال 
جزءا من �شكل �أخر ، ويفيد في ابتكار تجميع �شكلي على �أ�سا�س �شد ف�ضائي ()28،�ص126( . �إذ 
يعد تقنية �إيحائية لإظهار الف�ضاء وذلك يت�ضح من خلال الأجزاء ال�شكلية المتراكبة معا من غير 
�إلغاء واحدة منها ، بحيث ينتج امتداد وات�ساع �شكلي �أو انغلاق نحو ف�ضائه المحدد ، فتبدو الأجزاء 
تتقدم وتت�أخر في ظهورها �ضمن الف�ضاء المحدد ، معطيا تنوعا في مظهرية الأ�شكال ويمنح العمل 
الن�سائية   الأقم�شة  ت�صاميم  في  عليها  التركيز  يجب  الخا�صية  وهذه   ، والحركة  الإح�سا�س  الفني 

الحديثة .
     وي�أتي التلام�س )الذي يعمل على ترا�ص الأجزاء ()36،�ص716( ،بمعنى تلام�س �شكلين وفق 
تنظيم �شكلي محققا �شكلا �أو ت�صميما معينا . ويظهر دور هذه العلاقة من خلال تنظيم ات�صال 

العنا�صر وب�شكل مبا�شر على م�ساحة القما�ش الكلية
     ويعد  التقاطع  العلاقة التي ت�سهم في تحقيق الربط بين الأجزاء ، ويكون على ثلاثة �أنواع)) 
تقاطع مخترق ، مت�شابك ، مغلق (()46،�ص32(، يمكن تحقيقه في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية 
من تقاطع الخطوط الأفقية والعمودية �ضمن نظام �شكلي ك�أقم�شة المربعات التي تمنح الت�صميم 

الان�سجام. 
�أنواع العلاقات البنائية التي تح�صل )نتيجة تقارب        كما و  تعد علاقة  التجاور  من اب�سط 
الوحدات �أو المفردات بدرجة معينة ، مما ت�ؤدي �إلى التجاذب بع�ضها مع البع�ض ، فعقولنا تدرك 
جميع الوحدات المتجمعة ك�شكل واحد()28،�ص 30( نتيجة التوترات الحا�صلة في المجال الب�صري 

فتزداد قوة ترابطهما مما يجعلنا ندركهما ك�شكل واحد من عن�صرين .
�أما الت�شابه فهو ي�أتي من خلال )�أدراك الوحدات المتماثلة في �صفاتها المظهرية مما يجعل        
وجودها المادي في حال موحد تبعا للتنظيم ال�شكلي()31،�ص70( ،�إذ تبدو الت�شكيلات مت�شابهة 

من حيث ال�شكل �أو اللون �أو القيمة  وتبعث �أح�سا�س بال�سكون والركود والرتابة والملل .
     وبناء على ذلك يرى الباحث �أن �أي خلل في العلاقات يعمل على تفكيك الوحدة الت�صميمية ، 
�إذ �إن المظهر المرئي لأي ت�صميم يرتبط بالأ�سلوب الذي تنظم به الأجزاء �أو الأ�شكال ، �أو الكيفية 
الأدائية  العمليات  �أ�سا�س  هي  البنائية  العلاقات  لان  ال�شكلية،  العلاقات  �أ�سا�سها  على  تُبنى  التي 

والابتكارية ، التي تو�صل العمل الفني �إلى الغر�ض الذي �صمم ) نفذ ( من �أجله .
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2-1-3  جدلية العلاقة ال�شكلية الف�ضائية في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية
     �إن جمالية العمل الفني تبرز من خلال العلاقات الجدلية الرابطة بين ال�شكل والف�ضاء الت�صميمي 
�أن يجد م�ساحته ال�شاغرة ويتقدم على الأ�شكال  �إن كل �شكل يحاول من خلال تنوع وحداته  �إذ   ،

المحيطة به .وهكذا تتفاعل الأ�شكال مع ف�ضائها، تتقدم تارة وتتراجع تارة �أخرى .
      وقد ورد م�صطلح الجدل )فن الجدل( في المو�سوعة الفل�سفية وهو يعني فن النقا�ش والتجادل 
، فن ت�صنيف الأ�شياء �إلى �أجنا�س و�أنواع . وعرفه »هيكل« ))هو حياة ونف�س التقدم العلمي ، انه 
الدينامية التي تعطينا وحدها رابطة و�ضرورة كامنتين في ج�سم العلم (()25،�ص160 – 161(.

فالتناق�ض مهم ولازم لإدراك ال�شكل �أو الف�ضاء و�إن ))التناق�ض هو ال�شرط ال�ضروري وهو يدفع 
النف�س �إلى الت�أمل . وهذا الفن في ر�أي �أفلاطون هو »فن الجدل«(()25،�ص160(.

      يعد ال�شكل �شرطا �أ�سا�سيا وملازما في العملية الت�صميمية بوجه عام وت�صميم الأقم�شة بوجه 
خا�ص ، يعمل كمح�صلة تجمع العنا�صر البنائية التي ت�شترك فيما بينها لتن�شئ ت�صميما ب�صريا 
اللونية  للم�ساحات  المكاني  الترتيب  عن  ف�ضلا   ، المتلقي  يتذوقه  �أن  يمكن  جمالية  جوانب  يحمل 
وبقية العنا�صر البنائية الأخرى . �إن ما يجري في ال�شكل ما هو �إلا تنظيم في العلاقات المتحققة 
للتما�سك والت�آزر من خلال الوحدات المكونة للعمل الفني داخل ف�ضائه المقرر . فالف�ضاء )يمثل 
يحوي  الذي  الحيز  فهو يمثل   ، منه  يتجز�أ  لا  ويكون جزءا  معه  يتمف�صل  لل�شكل  عن�صرا ملازما 
جميع العنا�صر والتكوينات ويرتبط بعلاقات ترابطية بينه وبين العنا�صر الأخرى ، ليزيد من حالة 
�إدراكه يتم من  ال�شكل، وان  �إدراك  �أن الف�ضاء هو مجال  �أي  التوازن و الا�ستقرار()46،�ص48(، 
نظمت  ما  �إذا  فاعلية  ذات  وت�صبح  المتلقي   انتباه  ي�شد  حيزا  لتن�شئ  تجتمع  عنا�صر  عدة  خلال 

محددات الف�ضاء .
الن�سائية ك�سطوح في علاقتها مع ف�ضائها ))تتباين في  الأقم�شة  الأ�شكال في ت�صاميم  وتعمل      
حجمها ويميل بع�ضها بالتقدم وبع�ضها بالتراجع .... تتحرك �أو تبقى �ساكنة في �سياقها الخا�ص، 
فهي كيفما تكون لها دلالات تكوينية �أو رمزية تقود �إلى الحيز المكاني �أو الف�ضائي (()29،�ص256( 

،محققة حالة ديناميكية يدركها المتلقي. 
     تمثل العلاقة بين ال�شكل والف�ضاء علاقة متبادلة ، �أي بمعنى �آخر يحدث تبادل بينهما، فقد ي�شار 
�إلى �أن ال�شكل يمثل الم�ساحات الايجابية، وان الف�ضاء يمثل الم�ساحات ال�سلبية ... �أو بالعك�س فالف�ضاء 
الايجابي ))هو ما يحيط بال�شكل ال�سلبي ، �أما الف�ضاء ال�سلبي هو ما يحيط بال�شكل الايجابي ، و�أن 
الأ�شكال الايجابية تحتوي على الف�ضاء ال�سلبي(()24،�ص24(، �أي �أن الأ�شكال الموجبة هي التي 
تتقدم في العمل الت�صميمي فتعطي �أح�سا�سا، �أي تكون قريبة �إلى المتلقي ، ويكون الف�ضاء في م�ؤخرة 
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التكوين الفني ويمكن ترجمتها بعمليات التراكب ، وقد يتبادل )ال�شكل والف�ضاء الأدوار بينهما في 
مجال الر�ؤية في �آن واحد مما ي�شكل �صعوبة ب�صرية في عملية الإدراك()20،�ص259(. 

    هنالك علاقة وارتباط وثيق بين ال�شكل والف�ضاء من جميع الجوانب ، �إذ يغدو ال�شكل غير فعال 
من دون ف�ضاء يحيط به ، لان الف�ضاء هو الذي ي�ستوعب الأ�شكال  ف�إذا عزل كل منها عن الآخر فلا 
يمكن �أن يكون هنالك عمل ت�صميمي، و�إنما بعلاقتهما معا ، تلك العلاقة الجدلية التي يكمل من 
خلالها �أحدهما للأخر )�إن التداخل بين ال�شكل والف�ضاء قد ي�صبح على قدر من الترابط والتعقيد 
بحيث يكون من ال�صعب الف�صل بين ال�شكل والف�ضاء كوحدات م�ستقلة ()50،�ص78(.وبناء على 
ذلك ف�إن طبيعة العمق الف�ضائي ت�ؤثر في خ�صائ�ص ال�شكل ، يتعامل معها الم�صمم بو�سائل متعددة 
ليظهر العمق الف�ضائي، ويتحقق ذلك با�ستخدام درجات لونية متعددة �أو بطريقة تراكب العنا�صر 
بع�ضها فوق البع�ض، مما يعطي الحيوية والحركة في الت�صميم ، ففي ت�صميم الأقم�شة يظهر دور 
الف�ضاء،كونه يمثل الأر�ضية التي يتم توزيع العنا�صر عليها،�إذ يُدرك الف�ضاء ح�سيا من خلال ف�صل 
�شكل عن �شكل �آخر، وهذا يعتمد على خبرة الم�صمم في �إظهار قيمة الف�ضاء وترك �أثره ليتذوقه 

المتلقي . 
2-1-4 الأبعاد الوظيفية والجمالية في ت�صميم القما�ش الن�سائي

      تعد العمليات الت�صميمية ناتج فعاليات ذهنية و�أدائية ومهارات يدوية وتقنية،وان لهذه الفعاليات 
مجتمعة غاية نفعية ت�ستلزم ا�ستخداما وظيفيا معينا.وان �إظهار الناتج الت�صميمي ب�صيغ وعلاقات 
تخدم الجانب الوظيفي هي الأ�سا�س،فالت�صميم الذي يخلو من المنفعة)الوظيفة(يكون مجردا من 
المعاني والدلالات،لذا ينبغي �أن يحمل الناتج الت�صميمي �أبعاد وظيفية ب�شكل ر�سالة جمالية تمتلك 

قدرة النفاذ �إلى المتلقي . 
للقما�ش (( الإن�سان  ت�أتي من تنوع حاجات      فالوظيفة تحقق عمليات )) نفعية غائية متنوعة 

تلبي  التي  الأهداف  احد  من  يعد  ت�صميمية  �أنماط  من  مطلوب  هو  ما  فتحديد  )32،�ص236( 
متطلبات ال�سوق من احتياجات المر�أة للأقم�شة الوظيفية والجمالية وهذا )ي�ؤدي �إلى �إيجاد �صيغ 
للبحث والتحري وتو�صيف ما هو مطلوب من ت�صاميم ت�ؤدي الغر�ض ()21،�ص36( . فالوظيفة هي 
انعكا�س للحاجة ومتطلبات الع�صر وعوامل التجدد، يعتمد عليها الم�صمم في كل خطوة من خطواته 
، فهي فكرة معرفية تحقق وجودها من خلال �إدراك المتذوق )المر�أة( انتماءه للت�صميم ب�شكل فعلي 
ممثلا بكل مكوناته من مفردات و�ألوان وخامات ، ف�أقم�شة الملاب�س الن�سائية هي جزء من راحة 
وان�سجام ورغبات وتطلعات، فعلى الم�صمم عندما يقدم ت�صميما �أن يدرك مقدار �أبعاده الوظيفية 
والجمالية التي يحققها فيما بعد على �أذواق وميول الن�ساء وهذه نقطة مهمة في توجيه عمل الم�صمم 
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 ، لت�صاميمه  خدمة  والفنية  الفكرية  ثقافته  توظيف  فعليه   . والجمالي  الوظيفي  الغر�ض  لخدمة 
فالذي يرد منها لأغرا�ض تم�س ذائقة المر�أة في تعاملها اليومي تحتاج منه �إلى و�ضعها من يرفع من 
قيمتها الجمالية لتتقبلها المر�أة وتتفاعل معها وعلى نحو خا�ص تلك الأقم�شة التي ت�ستخدمها في 

ت�صاميم �أزيائها والتي ت�ستخدمها لأغرا�ض التعامل اليومي . 
     �إن ما يخ�ص الن�ساء )يجب �أن يخ�ضع لح�ساب الزمن »العمر« مع مراعاة القدرة الا�ستيعابية 
للمر�أة وعاداتها وتقاليدها الاجتماعية ()18،�ص121(. �إذ �إن للبيئة الاجتماعية ومكوناتها الثقافية 
وم�صادرها الطبيعية دورا كبيرا في ت�شكيل الذائقة الجمالية ، التي تت�أثر بنوع الا�ستجابة لتف�ضيل 
ت�صميم ما على �آخر فكلما كان تنظيم الأجزاء من�سقا وفق خطوات منظم لها من قبل كانت قادرة 
على تلبية احتياجات الفرد المتعددة والمتجددة لتحقيق الجمال والوظيفة ، �إذ �إن )الواجب الأ�سا�س 
للت�صميم �أن ي�ؤدي الأغرا�ض التي �صمم من اجلها ، وان يكون لها من الأ�شكال تبعا لهذه الإغرا�ض(

)26،�ص39(. 
    �إن الم�صمم هو الذي يمتلك القدرة على التوزيع وتحقيق العلاقات المبنية على تداخل المعطيات 
ت�صميمية  لأ�س�س  خا�ضع  ت�شكيل  هي�أة  على  وا�ضحة  تظهر  التي   ، والجمالية  والأ�سلوبية  الفكرية 
الت�شكيل وتنظيماتها داخل الوحدة الت�صميمية  . فالتعامل مع عنا�صر  م�شروطة بالفعل الوظيفي 
 ، الجمالية  عنا�صره  حاملا  يبقى  الوظيفي  �أداءها  ف�إن  معطيات  من  يمتلك  بما  حدود  له  لي�س 
فالوظيفة ما هي �إلا �أداء ينطوي على �صورة )�ألا وهي تلك ال�صورة المتكيفة مع منافعها الخال�صة 
التي لابد �أن تتخذ �صورة جمالية حينما تنظم المادة وتكيفاتها بحيث ت�صلح بطريقة مبا�شرة لإثراء 

الخبرة ()17،�ص196(.
     وعليه ف�إن على الم�صمم المعا�صر �أن يتخذ ، من �إخراجه الفني لمو�ضوعاته اتجاها �إبداعيا نحو 
ت�شكيل لغة فنية جديدة تت�سم ب�أ�سلوبه الخا�ص في كيفية التعامل مع المفردات والألوان والخامات، 
المتلقي  لدى  الجذب  وتفعيل   ، تعبيرية  ورموز  جمالية  بدلالات  ت�صميمي  ناتج  تحقيق  �إلى  و�صولا 

)المر�أة( .
2-1-5 عوامل الجذب الت�صميمي

    يعد الجذب ))عملية تحفيز ب�صري ناجم عن طاقة متحققة في المجال المرئي نتيجة العلاقات 
قادرة  »�شكلية ودلالية«  وما تمتلكه من خ�صائ�ص ذاتية ومو�ضوعية  القائمة بين وحداته  البنائية 
على الا�ستحواذ على م�شاعر المتلقي واهتمامه(( )37،�ص6( �أي �أن الجذب هو عملية �إثارة ترتبط 
بالعوامل ال�شكلية التي لها القدرة على جذب المتلقي وتن�شيط مراكز الا�ستقبال الح�سية لديه و�سحب 
انتباهه وهذا يتحقق ب�إن�شاء علاقات غير تقليدية بين �أجزاء البناء الت�صميمي ويتعزز ذلك باختيار 
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وكذلك  بالمتعة  ينتج )�شعورا  ، مما  المتلقي  اهتمام  م�ألوفة تدخل في �صلب  �أ�شكال ومفردات غير 
الاهتمام والت�أمل والفهم في الوقت نف�سه ()29،�ص29( .

عليها  يعول  التي  الأظهارية  الت�صميمية  العملية  الأ�سا�سية في  الركائز  �إحدى  التقنية  تعد  �إذ       
الم�صمم ، فهي تقع �ضمن �أ�س�س تحددها الفكرة الت�صميمية للابتكار والتطوير للعنا�صر المادية التي 
يعمل عليها وما ينتج من علاقات مر�سومة ومدركة ذهنيا وفكريا لما �سيكون عليه الت�صميم،فهي 
تمثل فكرة تطبيقية ،وعلى هذا الأ�سا�س فالتقنية ))قبل كل �شيء اختيار لفكرة ي�ؤديها الم�صمم،فهو 
تقني لتنظيم العلاقات الت�صميمية (()14،�ص89( وما �سيكون عليه من نواتج تقع �ضمن خيارات 
�أما المتغيرات ف�ستكون وفق عمليات التنويع لل�صفات ال�شكلية و�صولا �إلى  �شكلية محددة ا�سا�سا ، 
�أظهار عن�صر الجذب في العمل الفني ، وهذا مرتبط ب�إمكانية الم�صمم الفنية والدور التقني الذي 
يمكن �أن )يلخ�ص ب�أ�شكال مرئية جذابة بطريقة تحاكي الأ�شكال الواقعية من ��شأنها �أن توجه الانتباه 

.)p64,54() نحوها، التي تبدو من خلال الا�ستجابة لا�ستعارة الخزين الذي يق�صده الم�صمم
     �إن العين عندما تتعر�ض و�ضمن مجال ر�ؤيتها لف�ضاء ت�صميمي ف�إنها �سوف تنتقي من بين العنا�صر 
الحا�ضرة في الف�ضاء الت�صميمي احد الأ�شكال �أو الوحدات داخل بنية الت�صميم التي تمتلك من 
الخ�صائ�ص الذاتية والمو�ضوعية ما يظهرها بكيفية قادرة على �سحب العين لها ، ومنها تنطلق العين 
لم�سح التكوين العام . وهذا يف�سر �أن العين تنتقل في �أرجاء الف�ضاء الت�صميمي من وحدة �إلى �أخرى 
نتيجة الاختلاف في الخ�صائ�ص الذاتية في بنية الت�صميم ، ومع وجود الاختلاف يعني �أن هنالك 
تباينا )وهذا �أ�سا�س �إدراك الهيئة ()28،�ص16( �إذ يحقق التباين جذبا و�سحبا للعين باتجاهه، 
ويحدث عندما يختلف العن�صر عن مجاوراته في الف�ضاء الت�صميمي  ويتخذ الم�صمم من التباين 
الت�صميمية في  للبنية  التنظيمي  �أو الاتجاه مع مراعاة الجانب  الملم�س  �أو  �أو الحجم  باللون  �سواء 

تحقيق نتائج م�ؤثرة وجذابة . 
    وهنالك نوعان من القوى تكون بمثابة محفزات تعمل على توجيه حركة العين �ضمن حدود المحيط 
الن�سائية،  الأقم�شة  ت�صاميم  الب�صري في  تـ�أ�سي�س الجذب  والتي من خلالها يمكن   ، الت�صميمي 
ومنها قوى داخلية  Interior Forces وهي)محفزات تتعلق بالمتلقي ، وتعد تلقائية ترتبط 
باهتمامات وميول المتلقي، حيث ي�شتغل الم�صمم على هذه الاهتمامات ليحولها �إلى مفردات عمل 
 Exterior ضمن المنظومة الت�صميمية الكلية( )30،�ص118(. والقوى الثانية هي قوى خارجية�
وهي )قوى �ضاغطة خارجية ت�سترعي انتباهنا وت�ستحوذ على اهتمامنا ، ت�سلط على   Forces
بفعل الم�صمم  تتحقق  �إرادية ()16،�ص66(  ت�سلك اتجاهات ق�سرية غير  �أن  العين وتجبرها على 
�ضمن نظام خا�ص يلج�أ �إليه ل�سحب عين المتلقي تجاه �شكل �أو مفردة معينة )�إن الذي تت�سلمه العين 
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هو �شكل () 49،�ص35( وهو �أ�سا�س القوى تت�سلم نتيجة التباين كما �أ�سلفنا �سابقا والتي ت�ساعد 
على جذب الانتباه . كما �أن هنالك عوامل �أخرى غير التباين تتحقق بفعل مهارة الم�صمم و�إبداعاته 

في �سحب الانتباه  ومن هذه العوامل :
�أ-ال�شدة Intensity : التي تعد عن�صرا مهما في جذب الانتباه )فالأ�شكال الم�ؤثرة تجذب المتلقي 
�أكثر من الأ�شكال غير الم�ؤثرة ()30،�ص117(، نق�صد بذلك المفردات �أو الأ�شكال التي يتوخى من 

خلالها الم�صمم  الو�صول �إلى �أق�صى قدرة تعبيرية من خلال التقنية الت�صميمية .
ب- التغير Change: �أي الانتقال من حالة �إلى حالة )�إن �أي �شيء في هذا الكون لا يكون حيا �إلا بما 
يمتلكه من قوة في التغير()45،�ص76( ، �إذ يحقق التغير اختلافا بين الأ�شكال الذهنية الرا�سخة في 
الذاكرة والأ�شكال الذهنية الجديدة التي �ستكون �أكثر جذبا نتيجة تغير خ�صائ�ص ال�شكل المظهرية 
�شكلية  تغيرات  �أي   ، المظهرية  ال�صفات  كالاختزال في  تقنية  ت�صميمية  عليه معالجات  �أي تجري 
جزئية �أو كلية . �إذ يعمد الم�صمم - على �سبيل المثال – �إلى تحويل المفردات الت�صميمية الن�سائية 
من واقعها الب�صري �إلى �أ�شكال مجردة �أو �إلى مجموعة من الخطوط الخارجية خالية من التفا�صيل 
الدقيقة �أو ينطوي عليها لون واحد مخالف �إلى لون الأر�ضية )القما�ش( ب�شكل يتنا�سب مع المفهوم 

الجمالي والوظيفي . 
ت- الحركة Movement : �إن الإيهام الب�صري الناتج من الحركة )يك�سب قيمة جذب �أكثر 
من العنا�صر �أو الأ�شكال ال�ساكنة، كونها عامل جذب و�شد ب�صري يثير الاهتمام ()38،�ص114(، 
ويلاحظ ذلك في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية من خلال التدرج بالحجم �أو ا�ستخدام القيم ال�ضوئية 

)ظل و�ضوء( فهي تحقق نواتج لإيهام حركي له القدرة على جذب ولفت الانتباه .
ث- الحداثة  Modernity  : يميل المتلقي �إلى )متابعة الأ�شكال غير الم�ألوفة التي يراها لأول 
مرة والتي تعمل على جذب انتباهه()15،�ص92( ، لأن الإن�سان لديه رغبة كبيرة في ر�ؤية ما هو 

حديث فيكون ذلك كافيا لتحقيق الجذب تجاه الت�صميم .
لفكرة  الانتباه  ))يجذب  �سيادي  �شكل  خلال  من  تتحقق  التي   :  Dominance ج-ال�سيطرة 
)) لها  ال�شكلي  التنظيم  �أو  العنا�صر  احد  طريق  عن  الت�صميمية  الوحدات  لها  تخ�ضع  �سائدة 

)32،�ص115(، على �أ�سا�س التفرد والتمييز، مما يحفز على �إثارة الانتباه من خلال الاختلاف في 
خ�صائ�ص العن�صر ال�سائد الذي يجعل من بقية العنا�صر تتخذ دورا ثانويا بالن�سبة له ، فال�سيطرة 
التي يكت�سبها العن�صر الغالب لا تعني التقليل من بقية العنا�صر، و�إنما يمثل �صفة تكت�سبها بع�ض 
وعبر  عدة  بطرائق  ذلك  تحقيق  ويمكن   . عليها  الم�سلط  والاهتمام  التركيز  �أ�سا�س  على  الأ�شكال 
موجة  �شدة  على  التركيز  المثال  �سبيل  فعلى   ، والملم�س  والحجم  كاللون  الذاتية  ال�شكل  خ�صائ�ص 
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اللون في بناء نظام يعتمد على م�ؤثرات الجانب التقني في التركيب الن�سجي، مما يتخذ دورا بو�صفه 
عاملا �إ�ضافيا في الإظهار، وفي الوقت نف�سه مختزلا من قيمة بع�ض العنا�صر الأخرى .

ح-التنظيم والترتيب   Organization and Arrangement:�إذ تميل )العنا�صر المنتظمة 
في ن�سق معين �إلى جذب الانتباه �أكثر من العنا�صر غير المنتظمة ()53،�ص9( ، لان البناء التنظيمي 
)) ومتما�سك  متداخل  بناء  في  والت�شكيلات  العنا�صر  وجمع  التوزيع  ))علاقات  على  يعتمد 

)41،�ص21( �إذ يبد�أ التنظيم بالتمايز والتحديد على �شكل �سل�سلة من الإجراءات تنظم في خطوات 
محددة حتى يكت�سب العمل الت�صميمي اكتماله ، تعمل على تحديد المحاور الب�صرية التي يدرك بها 

المتلقي العمل الت�صميمي الناتج على �أ�سا�س التنوع والتبادل بين عنا�صر ومكونات الت�صميم . 
    ويمكن �أن تتحقق تلك الخ�صائ�ص من خلال الفكرة الناجحة والمبتكرة والتي يطرحها الم�صمم 
محققا بذلك جذبا ب�صريا للمتلقي،وعليه تخلق لديه الرغبة في الت�أمل والإدراك ثم الا�ستجابة.لذا 
يجب التركيز على م�ضمون الفكرة،ومن خلال العمليات التي تحقق الو�ضوح فيها والب�ساطة �إذا ما 
جاءت هذه الفكرة المبتكرة من الم�صمم غير غام�ضة ومعقدة ف�إنها حتما �ستكون جذرية في ت�أثيرها 

على المتلقي وتحقيق جذب الانتباه .
    وطالما �أن الحاجات الإن�سانية لي�ست ثابتة �أو م�ستقرة و)كم(المعلومات في ا�ستمرار ، لذا فخيار 
الم�صمم هو مواكبة التقدم والو�صول �إلى تنظيم بنائي و�شكلي ي�ضمن تحقيق قيم جمالية جاذبة 
�إبداعية  وقدرات  وتقنيات  لديه من مهارات  ما  كل  ي�ستخدم  الم�صمم  فنجد   ، والانتباه  للاهتمام 
لتحقيق الجذب الب�صري للمتلقي ، �أي �أن الجمال لا ينبع فقط من المنفعة وحدها، و�إنما تتحكم فيه 
جودة الت�صميم من خلال تنا�سق مفرداته وتوازن عنا�صره وتنا�سب مكوناته وغيرها من العوامل 
)يدخل  البحث«  »مو�ضوع  الن�سائية  الأقم�شة  ت�صميم  ففي   ، انتباهه  وت�شد  المتلقي  تجذب  التي 
التف�ضيل والاختيار تبعا للذوق والرغبة والت�أثير في المتلقي ()42،�ص19( فمن �شروط العمل الفني 
هي  تكون  ثابتة  عوامل  هنالك  لي�س  انه  القول  يمكن  ذلك  وعلى   . المتلقي  في  الت�أثير  هو  الناجح 
الم�سارات التي يرتكز عليها الم�صمم بل يتعلق هذا بالقدرة على ترتيب المفردات والعنا�صر داخل 

البناء الت�صميمي وبما يحقق الجذب والانتباه لدى المتلقي .
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المبحث الثاني
2-2-1 الآراء الفل�سفية لمفهوم التذوق الفني 

     تكمن الوظيفة الأ�سا�سية في الفنون في حدود حا�ستي ال�سمع والب�صر ، ورغم كونهما من �أجهزة 
الح�س التي تتميز بدقتها وعمقها ، نجدهما يهملان عادة لأغرا�ض عملية �أكثر من غيرهما ، فاللون 
يعدان  للمو�سيقى  بالن�سبة  فهما  والنغم  الإيقاع  �أما   ، الت�صميم  في  الأ�سا�سية  المادة  هما  وال�شكل 
م�صدرا لكل فن وهكذا ) تتحول من مجرد كونهما مثيرات للفعل والحركة �إلى مجالات للإمتاع (

) 8،�ص27(. وقد علل »�أر�سطو«مفهومه عن الا�ستمتاع الجمالي ، الذي ح�صره في الإح�سا�س باللذة 
من خلال الفن وذلك في ال�سياق الآتي: )نحب �إيقاع المو�سيقى ، لأنه خليط من عنا�صر متنافرة 
فيما بينها تبعا لن�سب معينة ()52،�ص44-45( هكذا نفهم �أن »�أر�سطو« علل �سر الإح�سا�س باللذة 

ب�أنه راجع �إلى النظام في الإيقاع والان�سجام والتنا�سب .
    وفي ر�أي »�شارل لآلو«�أن المثل الأعلى للقيمة كمعيار جمالي متوفر في المرحلة المتطورة من الفن 
ويمكن �إدراكه اعتمادا على  التنب�ؤ الخيالي، فهنالك من �أعمال الفن نماذج  قد تنكر قيمتها في 
ع�صرها �إلا في نظر عدد محدود من المتذوقين الذين يعدّونها قمة المثل الأعلى، وتظل هكذا حتى 
ي�أتي الاعتراف بقيمتها في مرحلة متطورة . بر�أي ل»آلو« �أن الفن حقيقة قائمة بذاتها كان يق�صد 
�أن ي�ستقل بدرا�سة الظاهرة الفنية بعيدة عن الأحداث ال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية التي 
كانت �أ�سا�سا لنظرية »تين«، فالفنانون يمتلكون الطرق الفنية من خلال مدر�سة فنية معينة ويقرها 

)يتذوقها( جمهور ع�صر معين . 
    و يعد »فخنر Fechner« من رواد الاتجاه التجريبي في درا�سة الظاهرة الجمالية الذي حلـلّ 
في  الذهبي  القطاع  تعيين  وراء  �سعيا  والبيانية  الإح�صائية  الجداول  وو�ضع  الأ�شكال  من  العديد 
وحدات من الجمال المح�سو�س،وقد �أجرى تطبيقات على قانون الان�سجام �أو البناء القوي الخا�ص 
 ، الم�شاهدين  لأذواق  الإعجابي(  الكم  )يمثل  الذهبي  القطاع  �أن  يرى  فهو   ، )الجديد(  بال�شكل 
يحدث  مثلما   ، قيا�سية  درا�سة  الجميل  درا�سة  يعني  وذلك  الغالبية،  �إعجاب  ينال  الذي  الكم  �أي 
في مناهج العلوم التجريبية ، وقد ا�ستخدم »فخنر« تلك المناهج في بحوثه لقيا�س �شدة الجمالية 
ومثيرات الأحا�سي�س الذاتية على اعتبار �أنها مو�ضوعية . وكان من الطبيعي �أن ت�ستلزم محاولات 
ا�ستخلا�ص  تعوق  التي  ال�شخ�صية  الخ�صائ�ص  ا�ستبعاد   ( �شرط  الذهبي(  )القطاع  عن  الك�شف 
درا�سة  ي�شرع »فخنر« في  فعندما  الأ�شياء()5،�ص121(.  الم�شتقة من طبيعة  ال�ضرورية  العلاقات 
ال�سبب وراء الإح�سا�س بالتف�ضيل تجاه �إبعاد �شكل معين عن �إبعاد �شكل �آخر لا يتمتع بنف�س الأبعاد، 
ف�إنه يعمل قبل كل �شيء على �إق�صاء كل العنا�صر الأخرى الم�صاحبة لل�شكلين في تجربته ومنها القيم 
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ال�ضوئية واللون والملم�س وغيرها .
2-2-2 �آلية تذوق القيم الفنية والجمالية 

   �إن المتلقي الذي يت�أمل عملا ت�صميميا يثير اهتمامه بما فيه من قيم تكوينية ، �أو بمعنى �آخر بما 
فيه من فعل مما يهم العين ، لان الا�ستمتاع يقت�صر على الخطوط والأ�شكال والألوان والخامة التي 
ت�ضم هذه الأ�شكال. و�أول خطوة في طريق التذوق والتقدير الجمالي هي ا�سترجاع العين فطرتها 
الأولى في �سرعة الاندماج في مو�ضوع الر�ؤية بحثا عما ي�ستمتع به النظر وك�أن المتلقي )المتذوق( 
مقدم على تجربة عاطفية مبا�شرة بينه وبين المنتج )القما�ش الن�سائي مو�ضوع البحث( الذي ي�ضم 
العمل الت�صميمي فالمرء )لا يتمتع بالفن العظيم �إلا �إذا جاءه كما يجيء �أ�صدقا�ؤه المقربون بانفتاح 

وتعاطف ، فمن لا يتمتع – بالعمل الت�صميمي – لا يراه حق الر�ؤيا) )11،�ص16(. 
    �إذ يرى »كرو�شه Croce«�أن كل من) يتذوق الفن �إنما يدير ب�صره نحو تلك الجهة التي يدله 
عليها الفنان لكي ينظر من النافذة التي �أعدها له الفنان، محاولا �أن يعيد تكوين تلك ال�صورة في 
نف�سه ()2،�ص43( ، �أي ثمة توا�صل يتحقق بين  الم�صمم  والمتلقي عبر تلك  الأعمال الت�صميمية  
التي عبر فيها عن  نف�سه،ف�إبراز الم�صمم العمل الفني �إلى حيز الوجود،تلك الأعمال الت�صميمية 
المتلقون )ك�أن غبطة  �أ�شعرته بالغبطة حين نجح في انجازها هي نف�سها قد اغتبط لر�ؤيتها  التي 
الإبداع قد ا�ستحالت �إلى غبطة تذوق ، والحق �أننا �إذا كنا نفهم عمل الفنان ونتذوقه  فذلك لأن 
ثمة واحدة �أ�صيلة في الم�شاعر تجمع بين الب�شر جميعا ، فمن ر�أي »كرو�شه« �أن المت�أمل للعمل الفني 
ي�ستطيع �أن يتذوق لكونه ي�ستطيع �أن ي�ستعيد في نف�سه الظروف ذاتها التي �صادفت العملية الإبداعية 
، وان ي�ستعيد بذهنه الخيالات التي طافت بذهن الفنان ، ووعينا الجمالي �إزاء الأعمال الفنية هو 

الكفيل بتحقيق تحليل المو�ضوع الجمالي ()2،�ص58( .  
     ويرى »�سانتيانا Santayana«�أن تذوق الجمال لي�س مجرد �إدراك ح�سي  بل هو �إدراك لقيمة 
�أو اكت�شاف لدلالة جمالية لا يعقل �أن ي�ستوعبها �أي مظهر ح�سي بتمامها، فلي�ست القيمة الجمالية 
فقط في فن الزخارف الخارجة عن طبيعة الأ�شياء فنحن نعجب بالطريقة التي يتلاءم بها �شيء 
مع وظيفته ،كما �أن القيمة الجمالية تزداد عندما يع�ضد مظهر ال�شيء منفعته ولا�سيما في الفنون 
�إلى حال،  ينقلنا من حال  ب�أن  والقلب  العقل  �إذا كان )الفن يحرر  »�سانتيانا«  ويقول   . التطبيقية 
ف�أن ذلك ما تفعله الطبيعة ويفعله التفكير ب�شكل عام ، و�إذا كان هنالك ما يجذبني فهو الأماكن 
الجميلة والعادات الجميلة والنظم الجميلة () p101,55(. ولما كان �إدراك الجمال والا�ستمتاع به 
في نظرية »�سانتيانا« هو �إدراك لقيمة واكت�شاف لدلالة لا ي�ستوعبها �أي  مظهر ح�سي ، ف�إن الجمال  
التعبيري هو الذي ي�ستعيد  مو�ضوعه  في مخيلتنا بع�ض الذكريات، فت�ضاف هذه الارتباطات �إلى 
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)المو�ضوع( فت�ضفي عليه جمالا تعبيريا. 
    �إن ما ي�ستطيع �أن يقدمه العمل الت�صميمي من مفردات و�أ�شكال خيالية و�أفكار توحي بما في العمل 
من ثراء �ستكون له قيمة �إيجابية في عملية التذوق والحكم الجمالي،التي تختلف من �شخ�ص لآخر 

وفقا للاعتبارات الآتية: 
- اختلاف  الأذواق عند النا�س ي�ؤدي �إلى التفاوت في تذوق الجمال .

 - تفاوت التربية الجمالية من بيئة �إلى �أخرى ومن مجتمع �إلى �آخر ومن المجتمع نف�سه بين وقت 
و�آخر . 

    فالفن يبد�أ م�سيرته ببع�ض الأعمال الفنية ، ثم يتغير بطبيعة الحال مع تغير الحياة، �إلى �أعمال 
فنية ت�صميمية �أخرى لها لون مغاير �آخر . ومن هذا اللون المغاير �إلى لون مغاير �آخر وهكذا ي�سير 
الفن ) وهو يحاول �أن ي�صل �إلى نوع من الكثرة �أو التنوع �أو الإثراء الفني ()23،�ص41( وبذلك ف�إن 

وظيفة فن الت�صميم ولا�سيما فن ت�صميم الأقم�شة هو �إثراء الحياة وتنويعها .
 2-2-3 الأ�ساليب الحديثة في ت�صميم القما�ش الن�سائي  

     ظهرت الحداثة في الحركات الإبداعية المختلفة وتميزت باتجاهات وجدت لنف�سها ب�ؤرة م�شتركة 
في الوعي المتغير للزمن،فمن �ضمن الفن الحديث تبلورت �أفكار متعددة لدى الفنان كانت تهدف 
�إلى تحطيم كل ما هو �سائد وتقليدي ومن �إعادة �صياغة بناء هذه الأفكار في �شكل جديد يتنا�سب مع 
روح الع�صر ومتغيراته،وقد تتطلب تلك الر�ؤية الجديدة قيام الفنان و�سعيه لإيجاد رموز تعبر عن 
�أحا�سي�سه الكامنة وتطلعاته الذاتية،تقول »�سارة نيومار« �أن الفن الحديث هو)) قبل كل �شيء وجهة 
نظر جديدة (()51،�ص5(،وهذا ما نلحظه في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية �إذ يتبع الم�صمم �أ�سلوب 
معالجاته  وذلك من خلال   ، الواقعية  الطبيعية  بالأ�شكال  والتلاعب  والتجريد  �ألزخرفي  التحوير 
لها بتلخي�صها وتب�سيطها و�إجراء عمليات حذف و�إ�ضافة بغية الخروج ب�أ�شكال وت�صاميم جديدة 

تختلف عن الأطر التقليدية  و�إظهارها ب�شكل جديد يلائم الظروف ال�سائدة.
    يمثل الأ�سلوب قدرة الفنان على تطويع ثقافته وم�ستوى ارتباطه الح�ضاري مع المجتمع ، وموقفه 
في حقول المعرفة وما تت�ضمنه من �أفكار ومعان و�أهداف ق�صدية في ت�صميم ما،فالفنان من ��شأنه 
�أن يحدد �أ�سلوبه الذي يعبر عن تلك الأفكار،ف�إذا كان الناتج الت�صميمي معبرا ب�صدق كان الأ�سلوب 
فريدا،لأنه �سيميز العمل الفني من خلال ن�سيجه المتما�سك الذي يتم وفق المعالجة الفنية المبتكرة  
م�ضافا  مبتكر  كنتاج  مترابطة  ومفردات  علاقات  ح�صيلة  من  الم�ستقى  النظام   ( الأ�سلوب  ويعد 
الجمالي  التعبير  لتحقيق  والان�سجام  والقبول  الا�ست�ساغة  ي�ستهدف  بما  الجزئية  التفاعلات  �إليه 
�أنواع من  وهنالك   . الفني  العمل  معينة في  �سمة  فهو نمط اتجاهي مهمته تحديد  ()3،�ص42(، 
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الأ�ساليب الم�ستخدمة في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية نذكر منها ما ي�أتي :
1-التجريدي : التجريد هو ))�صفة لذلك النوع من الفكر الذي يفتر�ض �أن القيمة الفنية الكامنة 
في الأ�شكال والألوان بغ�ض النظر عن واقعية المو�ضوع(()44،�ص1(،�إذ ي�سعى الم�صمم �إلى) تحريف 
المظهر الخارجي �إلى حد لا يمكن تبينه،فهو يعمل على قطع الروابط التي تربط الت�صميم بحقيقته 
المرئية ()47،�ص139( . �إذ يعد بنية مرئية ذات خ�صو�صية مرتبطة بهذا الأ�سلوب الفني . ويظهر 
هذا من خلال التكوينات الفنية الخالية من �أية دلالة تعبيرية،كونه مجرد ت�شكيلات مرئية لا يمكن 

تمييز ال�شكل الأ�صلي الذي ا�ستمدت منه. 
فعلى �سبيل المثال ي�أخذ الم�صمم الأ�شكال �أو الرموز من ال�شواخ�ص الأثرية �أو الموروث الح�ضاري، 
ويجرّد العنا�صر المنتخبة من خ�صائ�صها الأ�صلية ، م�ؤ�س�سا تنظيمات جديدة ومتنوعة غير م�ألوفة 
وقد لا تمت للواقع ب�صلة ، ويعتمد ذلك على خيال الم�صمم ، �إذ ي�صعب �إرجاع بع�ض الت�صاميم �إلى 
�أ�صولها التي ا�ستمدت منها. ويف�ضل مثل هكذا �أ�سلوب في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية، لأنها تخرج 
ب�أ�شكال جديدة تتلاءم مع الت�صاميم الحديثة و�صولا �إلى �إثراء التذوق الفني لدى المتلقي .                       
�أن  الطبيعي،�إلا  والخارجي  الداخلي  من)المحيط  مو�ضوعاته  الأ�سلوب  هذا  ي�ستمد   : 2-المحور 
باعتماد  �أو حرفي تماما،و�إنما  واقعي  ب�شكل  النقل  يتم  لا  فيه،�أي  مبالغ  �أ�سلوب  وفق  يتم  تنفيذها 
�أ�سلوب زخرفي �أو هند�سي يراعي فيه التحويرات المهذبة ب�شكل يتقبلها المتلقي()32،�ص70(، وهذه 
ال�سمة �أو الأ�سلوب يغلب في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية ، �إذ يف�ضلون الأقم�شة ذات المفردات النباتية 
هند�سيا  يظهر  �أخرى  مطاوعا،وتارة  مرنا  زخرفيا  يظهر  فتارة   ، الت�صاميم  بقية  على  المحورة 
ومهارته )في�صبح  الم�صمم  واحد.ويعتمد ذلك على قدرة  تكوين  �صلبا،و�أحيانا يظهر كلاهما في 
لترجمة  والابتكار  الإبداع  مرحلة  �إلى  التقليد  مرحلة  بذلك  متجاوزا  العبقرية  عن  معبرا  نتاجه 

الانفعالات الم�ستندة �إلى �إدراكه الح�سي ()40،�ص27(. 
والمثلث  والم�ستطيل  كالمربع  الريا�ضية  الهند�سية  وي�ستمد مو�ضوعاته من )الأ�شكال  3-الهند�سي : 

والدائرة ، ويكثر ا�ستخدامه في ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية( )32،�ص17(. 
) الطبيعة  في  هي  كما  الأ�شكال  تمثيل  في  )بالب�ساطة  يت�سم  الذي  الأ�سلوب  وهو   : 4-الواقعي 

في  تتمثل  �سمات  من  يعك�سه  مما  الت�صميم  في  الواقعي  الأ�سلوب  ي�ضيفه  ما  �إن  )32،�ص70(، 
ب�ساطة �أ�شكاله الم�أخوذة من الطبيعة وب�شكل يخلو من التعقيدات ال�شكلية . وهنا لا ن�ستطيع القول 
�إلا انه   ، �أداءه في نقل الأ�شكال وان كان يندر به الابتكار  �أي جهد ذهني لان  �أن الم�صمم لا يبذل 
يبذل جهدا في طريقة توزيعه لمفردات ال�شكل العام بما يحقق ان�سجاما �أ�سلوبيا و�صفاتيا في المظهر 

الت�صميمي للتكوين العام .
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ما  بكل  ذاته  التعبير عن  الم�صمم الخا�ص في  يبقى هو طريق  الأ�سلوب  تقدم،ف�إن  ما  وبناء على   
يتعلق بهذه الذات من �أفكار وذكريات ووجهات نظر حول الواقع والتاريخ،وهو)�أي الم�صمم(يقوم 
بتحويل عمليات)التمثيل( العقلي الموجودة في ذهنه حول �أي �شيء �إلى �أعمال ت�صميمية تتفاوت في 
�أ�سلوب تعبيرها عن هذه الأفكار، فتكون �أحيانا ممثلة للواقع، وتكون �أحيانا �أخرى اقرب �إلى �أ�سلوب 

التجريد والتحوير. 

م�ؤ�شرات الإطار النظري
1-يعد ت�صميم الأقم�شة ناتجا فنيا جماليا يظهر بخ�صائ�صه المرئية كونهُ يحقق فكرة �أو تعبير من 
خلال الناتج الفني و�صولا �إلى هدف معين هو تلبية الذوق الفني �ضمن وظيفة معينة تتحقق �ضمن 

�أ�سلوب معين .
2-الم�صمم م�س�ؤول عن تقديم الأفكار الجديدة التي ت�ساعد على �أنماء و�إثراء الذائقة الفنية، من 
خلال تزويد العمل الفني بجميع الإمكانيات والتقنيات ال�ضرورية اللازمة لتحقيق هدف الم�صمم، 
الموجودات  بين  من  الانتقاء  على  بقدرتهِ  يمتاز  فهو  العالية،  الابتكارية  القدرة  على  يعتمد  الذي 

المحيطة بهِ وينقلها �إلى المتلقي في �صيغة �أخرى .
1-يتج�سد النظام في الت�صميم في كيفية التعبير عن المفاهيم والأفكار من خلال تعدد التنظيمات 
ال�شكلية للمحتوى الت�صميمي على وفق خ�صائ�ص محددة لفكرة معينة ، تعمل على تحقق الملاءمة 

بين ال�شكل والمعنى .
3-�إن �أي خلل في العلاقات يعمل على تفكيك الوحدة الت�صميمية ، �إذ �إن المظهر المرئي لأي ت�صميم 
يرتبط بالأ�سلوب الذي تنظم به الأجزاء �أو الأ�شكال ، �أو الكيفية التي يتم على �أ�سا�سها بناء العلاقات 
ال�شكلية لان العلاقات البنائية هي �أ�سا�س العمليات الأدائية والابتكارية ، التي تو�صل العمل الفني 

�إلى الغر�ض الذي �صمم من �أجله .
4-الف�ضاء  مجال �إدراك ال�شكل و�أن �إدراكه يتم من خلال عدة عنا�صر تجتمع لتن�شئ حيزا ي�شد 

انتباه المتلقي ، وت�صبح ذات فاعلية �إذا ما نظمت محددات الف�ضاء .
العلاقات  نتيجة  المرئي  المجال  ناجم عن طاقة متحققة في  5-يعد الجذب عملية تحفيز ب�صري 
البنائية القائمة بين وحداته وما تمتلكه من خ�صائ�ص ذاتية ومو�ضوعية “�شكلية ودلالية” قادرة 

على جذب انتباه المتلقي واهتمامه .
6-يمثل التذوق الفني عملية مركبة تعتمد على مجموعة من العوامل كالخبرة الجمالية والموقف 

الجمالي والا�ستجابة الجمالية .
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الدرا�سات ال�سابقة
1-درا�سة )�سلام �صبحي الها�شمي( �أطروحة دكتوراه )مخطوطة( 2007

»ال�سمات والتقنيات الحديثة للفن الت�شكيلي المعا�صر ودورها في �إثراء التذوق الفني«
  جاءت الدرا�سة في عدة ف�صول ، �أظهر الف�صل الأول م�شكلة البحث على تقديم الت�سا�ؤلات الآتية: 

التي تميز بها الفن المعا�صر ؟ الفنية  ال�سمات  �أهم  هي  • ما 
الحديثة التي ظهرت في الأعمال الفنية المعا�صرة ؟ التقنيات  �أهم  هي  • ما 

�أ�سهم التنوع التقني الفني في �إثراء التذوق العام ؟ • كيف 
وظف الفنان المعا�صر التقنيات الحديثة في �أعماله الفنية المعا�صرة ؟ • كيف 

تقنيات حديثة غير م�ألوفة ؟ عن  البحث  �إلى  الفنان  دفعت  التي  العوامل  هي  • ما 
  

    نلاحظ �أن عر�ض ت�سا�ؤلات م�شكلة البحث لا تتفق مع ت�سا�ؤلات م�شكلة بحثنا الحالي  وجاءت 
�أهداف البحث كالآتي :

الت�شكيلي المعا�صر . الفن  بها  تميز  التي  ال�سمات  عن  • الك�شف 
الفن الت�شكيلي المعا�صر.  في  ا�ستخدمت  التي  الحديثة  التقنيات  �أهم  عن  • الك�شف 

المعا�صر على وفق نظرية لاندا . الت�شكيلي  الفن  لاتجاهات  تعليمي  �أنموذج  • ت�صميم 
�إثراء التذوق الفني من خلال تطبيقه على عينة تجريبية  في  التعليمي  الأنموذج  فاعلية  • قيا�س 

من طلبة معهد الفنون الجميلة للعام الدرا�سي 2006-2005 . 
      كما ويلاحظ �أن �أهداف البحث لا تتطابق مع �أهداف بحثنا الحالي ، وكذلك حدود البحث . �إلا 
�أن تحديد الم�صطلحات جاءت مت�شابهة نوعا ما مع م�صطلحات بحثنا الحالي، واقت�صر الت�شابه 
على كلمة )الإثراء و التذوق الفني( . وت�ضمن الف�صل الثاني )الإطار النظري( للدرا�سة ال�سابقة 
محاور متعددة فقد ظهرت غير متطابقة مع محاور درا�ستنا الحالية . في حين جاء الف�صل الثالث 
اتبعناه في  )�إجراءات البحث( متبعا المنهج التجريبي ، وهو كذلك غير متطابق مع المنهج الذي 
درا�ستنا الحالية ، �إذ اتبعنا المنهج الو�صفي الم�سحي )تحليل المحتوى( ، وظهر الاختلاف �أي�ضا في 

�أداة البحث وعينته ، مما �أدى �إلى اختلاف نتائج البحث.
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الف�صل الثالث
�إجراءات البحث

       يت�ضمن هذا الف�صل الإجراءات التي اتبعها الباحث للو�صول �إلى �أهداف البحث وكما ي�أتي :
 منهجية البحث :

     اعتمد الباحث المنهج الو�صفي الم�سحي )تحليل المحتوى( ، ) الذي يعتمد على تجميع الحقائق 
والبيانات والمعلومات ثم مقارنتها وتحليلها وتف�سيرها للو�صول �إلى تعميمات مقبولة () 6،�ص 182( 

تخدم الهدف من البحث وتظهر النتائج الممكنة .

 مجتمع البحث وعينته : 
الن�سائية الحديثة المتوافرة في الأ�سواق        يتكون مجتمع البحث الحالي من ت�صاميم الأقم�شة 
الأقم�شة  اختيار  �سبب  ويعود   )2009  -2007( من  المدة  �ضمن  منا�شئها،  اختلاف  على  المحلية 
وتنوع  المقدمة  الفكرة  حيث  من  مقبولة  ت�صميمية  ببنية  تميزها  �إلى  المطبوعة  العالمية  الن�سائية 
مو�ضوعاتها ووظيفتها،ف�ضلا عن عدم توفر �أقم�شة ن�سائية عراقية مطبوعة محليا �ضمن هذه المدة  
وتمثل مجتمع البحث بـ )23( �أنموذجا متنوعا خا�صا بت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة ا�ستبعد 
الباحث )3( نماذج منها لتكرار الفكرة الت�صميمية ب�ألوان مختلفة  وبهذا �أ�صبح مجتمع البحث 
البحث  مجتمع  مجموع  من   %25 وبن�سبة  ق�صديه  ب�صورة  عينات  اختيار)5(  �أنموذجا،تم   )20(

الحالي ، وجاء اختيارها تبعا لما يخدم �أهداف البحث. 

�أداة البحث :
المحاور  ت�ضمنت  التحليل  ا�ستمارة تحديد محاور  �أعدّت  البحث  �أهداف  �إلى  الو�صول  لتحقيق      
الأ�سا�سية التي تناولها الإطار النظري*،�إذ ا�ستند الباحث في ت�صميمها �إلى ما تمخ�ض عنه الإطار 
النظري من م�ؤ�شرات تمثل خلا�صة لأدبيات التخ�ص�ص،�شملت محاور متعددة ذات تفا�صيل تفي 

بمتطلبات البحث وت�سهم في تحقيق �أهدافه.

*ينظر ملحق رقم )1(
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�صدق الأداة : 
    لغر�ض الت�أكد من �صدق �أداة التحليل بعد عر�ضها على لجنة من الخبراء والمتخ�ص�صين**في 
ت�صميم الأقم�شة،قبل تطبيقها ثم الإجماع على �صلاحية مفرداتها بعد �إجراء التعديلات،وبذلك 

اكت�سبت �صدقها الظاهري من الناحية البحثية .

التحليل   : نموذج رقم )1(
الو�صف العام

الخامة : قما�ش بولي�ستر- المن��شأ : تركيا -الألوان : �أبي�ض،ا�سود،احمر، 
وردي ،اخ�ضر، بني فاتح  .  قما�ش محدد الوظيفة لا�ستخدام النزهة 
�ضمن فترات محددة.  مكون من �أ�شكال هند�سية ونباتية منفذ ب�أ�سلوب 

واقعي ب�سيط .
النظام المتبع في توزيع المفردات  �أظهر النموذج الت�صميمي تعددية في 

توظيف الأنظمة ال�شكلية لبناء الوحدة الأ�سا�سية . فقد اظهر النموذج اهتماما وا�ضحا بتوظيف 
النظام الخطي للأ�شكال الهند�سية الدائرية والخطوط الطولية من جهة، ومن جهة �أخرى �أظهرت 
الأ�شكال النباتية اهتماما بتوظيف التنظيم المركزي للأزهار والأغ�صان النباتية، واتبعت في توزيعها 
النظام الخطي �ضمن المتكون العام . وب�شكل عام �أظهر النموذج اهتماما بتوظيف التنظيم الخطي 
الوحدات  وا�ستمرارية وتما�سك  ب�صري  �شد  لتحقيق  نظامين  بين  كعملية مزج  المركزي  والتنظيم 

داخل الت�صميم .
فاعلية العلاقات البنائية للقما�ش عززت العلاقات البنائية الت�صميمية في �إظهار ال�شد الب�صري 
نتيجة لعلاقات التراكب والت�شابه والتلام�س ما بين المفردات الموظفة، بهدف �إحداث ترابط و�صلة 
م�ستمرة فيما بينها لإظهار تكوين متعدد الأجزاء . وظهرت علاقة التجاور بين المفردات الهند�سية 
الدائرية ذات اللون )الأ�سود( التي منحت الت�صميم الا�ستمرارية في المجال المرئي �ضمن المتكون 

العام . �أما علاقة التداخل والتقاطع فلم تتحقق  في الوحدة الت�صميمية .
العامة  الهيئة  لت�شكيل  المنتظم  ال�شكل غير  الت�صميم  اعتمد  الت�صميمي    بالف�ضاء  ال�شكل  علاقة 
�أعطت  مما  وال�شكل،  الحجم  في  متباينة  هند�سية  �أ�شكال  من  م�ؤلف  العام  فال�شكل   ، للت�صميم 

** لجنة خبراء ا�ستمارة التحليل / ح�سب الدرجة العلمية 
1-�أ.د. خليل �إبراهيم الوا�سطي – ت�صميم طباعي – كلية الفنون الجميلة – جامعة بغداد 

2-�أ.م.د. نا�صر الربيعي – ق�سم الت�صميم - كلية الفنون الجميلة – جامعة بغداد
3-م.د. فاتن علي ح�سين العامري  – ت�صميم �أقم�شة - كلية الفنون الجميلة – جامعة بغداد
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للت�صميم تما�سكا ولم تفكك من الت�صميم، و�إنما زادت منه بفعل ظهور كتلة �شكلية هند�سية على 
 . قليل  �إلا في جزء  الت�صميمي  الف�ضاء  يظهر  الف�ضاء ولم  �أهمية  قلل من  . مما  الف�ضاء  م�ساحة 

وب�شكل عام هيمنت الأ�شكال الهند�سية على الف�ضاء الت�صميمي .
 قوى الجذب والإثارة اظهر الت�صميم تباينا في قيم اللون )الأ�سود والأبي�ض( للأ�شكال الهند�سية، 
مما �أعطى ال�شد الب�صري للتكوين ، وفي الوقت نف�سه حقق الا�ستمرارية في الانتقال الب�صري بين 
مفردة و�أخرى . وحققت الأ�شكال الهند�سية حركات واتجاهات مختلفة �إلا �أنها لم تحقق الجذب 
الب�صري المطلوب، ولم تحدد من اتجاه القما�ش. وحقق التنوع في ترتيب وتنظيم المفردات الهند�سية 
والنباتية الم�ستخدمة في تكوين واحد من �أظهار بعد جمالي وكمحاولة من الم�صمم لك�سر الرتابة 
المجال  �ضمن  الب�صري  والتتابع  الا�ستمرارية  حققت  التي  الهند�سية  الأ�شكال  تكرار  من  الناتجة 
المرئي للمتكون العام للقما�ش.ولم تحقق فاعلية ال�سيطرة واللام�ألوف ال�شكلي والتغيير قوى جذب 

للعمل الفني الت�صميمي.       

نموذج رقم )2( 
الو�صف العام

بولي�ستر-المن��شأ:ماليزيا-الألوان:ا�سود،ابي�ض الخامة:قما�ش 
قما�ش  غامق(،   - ،ازرق،بنف�سجي)فاتح-غامق(،احمر)فاتح 
نباتية  �أ�شكالا  النزهة.يت�ضمن  للا�ستخدام  الوظيفة  مح��دد 
وهند�سية وخطوطا منك�سرة،منفذة بالأ�سلوب الهند�سي و المحور 

الب�سيط. 
اهتماما  النموذج  �أظهر  المفردات  توزيع  في  المتبع  النظام 
بالنظر  النباتية  والأ�شكال  للخطوط  الخطي  التنظيم  بتوظيف 

�أظهر  كما  �شكليا.  وات�ساعا  امتدادا  حقق  الذي  ال�شكلي  المحقق  �أ�سا�س  على  التكوينية  لإمكانياته 
النموذج اهتماما �آخر بتوظيف التنظيم التجميعي في توزيع المفردات الهند�سية الدائرية المنت�شرة 
على الم�ساحة الكلية للقما�ش ، كمحاولة من الم�صمم لإظهار جماليات التوظيف للأنظمة المنتظمة 

وتحقيق الحيوية والديناميكية للمتكون العام .
فاعلية العلاقات البنائية للقما�ش �أظهر النموذج تكثيفا للمفردات داخل العمل الفني، مبنية على 
�أ�سا�س علاقات الت�شابه والتداخل والتلام�س والتجاور، مما حققت التتابع الب�صري والجذب من 
الذي  الإيهامي  الف�ضائي  بالعمق  الإح�سا�س  التراكب  فاعلية علاقة  �أخرى حققت  جهة ومن جهة 
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�أعطى �شعورا بتقدم المفردات تارة، وبتراجعها تارة �أخرى، �ساعد على ذلك لون الأر�ضية الداكن 
الت�شكيلات  طبيعة  م�ستغلة  �ضمنية  �إبداعية  نتائج  �إيجاد  على  الم�صمم  قدرة  فيه  انعك�ست  الذي 
وت�أثيراتها المرئية داخل الف�ضاء الت�صميمي الواحد . ولم تظهر فاعلية علاقة التقاطع من �ضمن 

العلاقات الداخلة في العمل الت�صميمي . 
وف�ضائه  ال�شكل  بين  التكاف�ؤ  خ�صائ�ص  العام  التكوين  اظهر  الت�صميمي  بالف�ضاء  ال�شكل  علاقة 
�إذ �أعطى بدوره �شدا ب�صريا للمتكون  الت�صميمي الذي حقق الوحدة والترابط للعمل الت�صميمي 

العام . 
قوى الجذب والإثارة يظهر من خلال النموذج ا�ستخدام قيم لونية)حارة وباردة( �شكلت عن�صر 
النباتية  المفردات  وحققت  والبنف�سجي(.  )الأحمر  اللون  خلال  من  العام  للمتكون  وانتباه  جذب 
الزخرفية ال�شد الب�صري  للمجال المرئي ناتج من حجم المفردات و الأ�سلوب المحور الذي نفذت 
للت�صميم  والحركة  الحيوية  منحت  التي  الاتجاه  المتعددة  النباتية  الأغ�صان  ذلك  في  �ساعد   ، به 
ال�شكلية  ال�سيادة  �أظهار  التكوين على  واعتمد  .كما  القما�ش  نف�سه حددت من اتجاه  الوقت  ، وفي 
الت�صميمية  الأبعاد  حققتها  �إدراكية  علاقات  ظهور  �إلى  �أدت  التي  التوزيع  تنظيم  �ضمن  واللونية 
مع  ان�سجاما  المنك�سرة  الخطوط  تنظيم  وحقق   . العام  للمتكون  الجذب  حقق  م�ألوف  غير  ب�شكل 
نف�سه  الوقت  وفي  المنك�سرة  الخطوط  تكرار  من  الناتج  التكلف  من  قللت  والتي  النباتية  الأ�شكال 
�أعطت ا�ستمرارية  اتجاهية تركزت في �إي�صال الوحدات ال�شكلية بع�ضها بالبع�ض الآخر تعمل على 

وحدة الكل الت�صميمي .  

نموذج رقم )3( 
الو�صف العام

 ، �أبي�ض   ، �أحمر   : -الألوان  تركيا   : المن��شأ  قطني-  قما�ش   : الخامة 
الوظيفة  متعدد  قما�ش  غامق(   - متو�سط   - )فاتح  رمادي   ، �أ�سود 
ب�أ�سلوبين  منفذة  نباتية  �أ�شكالا  ي�ضم  والنزهة  الر�سمي  للا�ستخدام 

الواقعي والمحور  
    النظام المتبع في توزيع المفردات  يظهر من خلال النموذج �أن الم�صمم اعتمد على الخ�صائ�ص 
الجمالية للنظام التجميعي المنتظم في توزيع المفردات الت�صميمية ، التي حققت التما�سك والتوا�صل 

للوحدات الت�صميمية �ضمن المجال المرئي ناتج من تراكب وتداخل المفردات بع�ضها مع البع�ض. 
فاعلية العلاقات البنائية للقما�ش عززت العلاقات البنائية الت�صميمية من �أظهار ال�شد الب�صري 
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�أحداث ترابط و�صلة م�ستمرة  الت�شابه والتراكب ما بين المفردات الموظفة بهدف  نتيجة لعلاقات 
فيما بينها لإظهار تكوين متعدد الأجزاء وموحد الهيئات من جهة، ومن جهة �أخرى حققت فاعلية 
علاقة التراكب ما بين المفردات النباتية الإح�سا�س بالعمق الف�ضائي الإيهامي الذي �أعطى ال�شد 
التجاور والتلام�س ما بين المفردات  و�أظهرت فاعلية علاقة   . العام  للمتكون  الب�صري والجاذبية 
ولم   . المرئي  المجال  �ضمن  والا�ستمرارية  الامتداد  ومحققا  واحدة  كوحدة  يبدو  التكوين  النباتية 
تظهر فاعلية علاقة التداخل والتقاطع من �ضمن العلاقات الداخلة في العمل الفني الت�صميمي . 

وب�شكل عام ا�ستطاع الم�صمم تحقيق �أبعاد جمالية للعمل الفني الت�صميمي .
الت�صميمية ب�شكل كبير مما  النموذج تكثيفا للمفردات  �أظهر  الت�صميمي  ال�شكل بالف�ضاء  علاقة 
�أدى �إلى ظهور الف�ضاء الت�صميمي في �أجزاء قليلة، قلل من �أهمية الف�ضاء ، وبروز ال�شكل للمفردات 

النباتية وهيمنتها على الم�ساحة الكلية للعمل الفني .
قوى الجذب والإثارة �أظهرت فاعلية العلاقات اللونية الجذب الب�صري للعمل الفني من خلال بروز 
اللون )الأحمر( و�سط �ألوان محايدة )كالأبي�ض والأ�سود( ودرجاتهما ، مما حقق ال�شد الب�صري 
لقيم اللون )الأحمر(�ضمن المجال المرئي للمتكون العام . و�أظهر التحديد باللون)الأ�سود( للمفردات 
وا�ستمرارية في  �شكلية  امتدادات  والحيوية ومحققا  الحركة  )الرمادي(  اللون  قيم  ذات  النباتية 
التنقل الب�صري ، ولم تحدد الحركة من اتجاه القما�ش . و�أظهر التنظيم والترتيب الكتلي للمفردات 
ولفت  الب�صري  ال�شد  التجميعي  النظام  خا�صية  وفق  التراكب  علاقات  وبفعل  النباتية  والأ�شكال 
الانتباه للعمل الفني الت�صميمي والذي عمل على تحقيق الجاذبية للعمل الفني الت�صميمي ككل . 

ولم تحقق فاعلية اللام�ألوف ال�شكلي وال�سيطرة قوى جذب و�إثارة للمتكون العام .

نموذج رقم )4( 
الو�صف العام

 ، �أندنو�سيا -الألوان:�أ�سود، بنف�سجي   : المن��شأ  :قما�ش قطني  الخامة 
�أزرق ، �أبي�ض 

الت�صميم  يت�ضمن   . ال�سهرة  لا�ستخدام  الوظيفة  محدد  قما�ش      
�أ�شكالا نباتية وحركات خطية منفذ ب�أ�سلوب محور 

النظام المتبع في توزيع المفردات �أظهر النموذج اهتماما بتوظيف التنظيم الخطي في توزيع المفردات 
التي حققت الا�ستمرارية والتتابع الب�صري �ضمن المجال المرئي . 

فاعلية العلاقات البنائية للقما�ش �أظهرت فاعلية علاقة التراكب للمفردات النباتية والأغ�صان التي 
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تقع على  جانبها العمق الف�ضائي الإيهامي الذي حقق ال�شد الب�صري للتكوين . وظهرت تكوينات 
خطية ت�شكلت بفعل علاقة التلام�س والتقاطع والتي �أعطت الحركة والحيوية والتوا�صل المرئي من 
جزء �إلى �أخر �ضمن المتكون العام . كما ويلاحظ �أن ال�شكل العام للت�صميم مبني على �أ�سا�س علاقة 
التجاور بين المفردات النباتية التي حققت الترابط والتوا�صل بين الأجزاء الت�صميمية . وعززت 
فاعلية الت�شابه الا�ستمرارية في التنقل الب�صري للمجال المرئي . ولم تظهر فاعلية علاقة التداخل 

من �ضمن العلاقات الداخلة بالعمل الفني الت�صميمي .  
علاقة ال�شكل بالف�ضاء الت�صميمي �أظهر النموذج انت�شارا وا�سعا للمفردات النباتية على الم�ساحة 
الكلية للقما�ش ذات قيم لونية جذابة وتكوينات خطية متباينة مع ف�ضائها الت�صميمي ، كمحاولة 
من الم�صمم لبروز ال�شكل على ح�ساب ف�ضائه الت�صميمي . �إلا �أن قوة فاعلية قيم )الأ�سود( للف�ضاء 
قيما  منح  الت�صميمي  وف�ضائه  ال�شكل  بين  التكاف�ؤ  حالة  لتحقيق  دفاعية  قوة  �أظهرت  الت�صميمي 

جمالية للعمل الفني .
جذب  قوة  للقما�ش  الكلية  الم�ساحة  على  المنت�شرة  النباتية  المفردات  �شكلت  والإثارة  الجذب  قوى 
وانتباه للعمل الفني، �ساعد على ذلك قيم )الأ�سود( للأر�ضية التي زادت من بروز المفردات النباتية 
الت�صميم  في  المتبع  المحور  الأ�سلوب  فعل  كناتج  النباتية  للمفردات  الواقعي  ال�شكل  تغيير  وحقق   .
الإثارة والحيوية للتكوين . كما �أظهرت التكوينات الخطية ذات قيم )الأبي�ض( والمتباين مع لون 
الأر�ضية الحركة وال�شد الب�صري ، �ساعد على ذلك اللام�ألوف ال�شكلي الذي ظهرت فيه المفردات 
النباتية التي حققت الجاذبية للمتكون العام . وعزز ترتيب المفردات الت�صميمية وطريقة تنظيمها 
ال�شد الب�صري  �آخر �ضمن المجال المرئي محققا  �إلى  الا�ستمرارية في الانتقال الب�صري من جزء 

للمتكون العام. ولم تحقق فاعلية ال�سيطرة الجذب والإثارة للعمل الت�صميمي .

نموذج رقم )5( 
الو�صف العام

 ، �أحمر   : الألوان  �أندنو�سيا-   : المن��شأ  بولي�ستر-  : قما�ش  الخامة 
�أخ�ضر ، �أ�صفر ، �أ�سود ، �أبي�ض . قما�ش محدد الوظيفة لا�ستخدام 
النزهة . يت�ضمن النموذج �أ�شكالا هند�سية ونباتية ، منفذ ب�أ�ساليب 

متعددة )الهند�سي والواقعي والمحور( .   
     النظام المتبع في توزيع المفردات اعتمد النموذج على التنظيم الخطي في توزيع المفردات الهند�سية 
البي�ضوية على الم�ساحة الكلية للقما�ش ، و�أظهر اهتماما �آخر بتوظيف التنظيم غير المنتظم في توزيع 
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المفردات النباتية المحورة ذات قيم )الأبي�ض( لملء الم�ساحات بين الوحدات البي�ضوية ، كمحاولة 
لدمج نظامين في تكوين واحد لك�سر الرتابة الناتجة من التكرار الت�ساقطي الن�صفي ، التي حققت 

�أبعادا جمالية للعمل الفني . 
فاعلية العلاقات البنائية للقما�ش �أظهرت العلاقات البنائية �أبعادا جمالية للت�صميم . �إذ حققت 
فاعلية علاقة التراكب العمق الف�ضائي الإيهامي من خلال ال�شكل البي�ضوي الهند�سي الذي ظهر 
ك�أنه متقدم �إلى الأمام، محققا ال�شد الب�صري للمتكون العام . و�أظهر الم�صمم اهتماما بتوظيف 
فاعلية علاقة الت�شابه التي �أحدثت �صلة م�ستمرة بين الأجزاء لإظهار تكوين متعدد الأجزاء وموحد 
الهيئات . و�أظهرت فاعلية علاقة التجاور للأ�شكال الهند�سية البي�ضوية ا�ستمرارية الانتقال الب�صري 
�ضمن المجال المرئي ، ومن جهة �أخرى حققت فاعلية علاقة التجاور والتلام�س للمفردات النباتية 
المحورة ذات قيم اللون )الأبي�ض( المنت�شرة على الم�ساحة )ال�سوداء( تكوينات �شكلية متنوعة منحت 
الحيوية والحركة للتكوين . ولم تظهر فاعلية علاقة التداخل والتقاطع من �ضمن العلاقات الداخلة 

بالعمل الت�صميمي . 
علاقة ال�شكل بالف�ضاء الت�صميمي  �أظهر النموذج تكثيفا للأ�شكال والمفردات داخل العمل الت�صميمي 

. مما قلل من ظهور الف�ضاء الت�صميمي وبروز ال�شكل وهيمنته على ف�ضائه الت�صميمي.
قوى الجذب والإثارة حققت فاعلية علاقة التراكب ال�شد الب�صري للمتكون العام من خلال ال�شكل 
البي�ضوي المتراكب فوق المفردات النباتية المحورة ، الذي ظهر ك�أنه متقدم �إلى الأمام محققا الانتباه 
منح الجاذبية  الذي  الكبير  البي�ضوي  لل�شكل  ال�سيطرة  فاعلية  التكرار تحققت  ونتيجة   . والإثارة 
ولفت الانتباه للتكوين ، �ساعد على ذلك تنظيم وترتيب الوحدات الت�صميمية التي منحت العمل 
الانتباه  ال�شكلي من جذب  واللام�ألوف  والحركة  التغيير  فاعلية  �أبعادا جمالية. ولم تحقق  الفني 

للمتكون العام . 
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الف�صل الرابع
نتائج البحث ومناق�شتها

    تو�صل الباحث ومن خلال الإجراءات التحليلية لعينة البحث �إلى النتائج الآتية : 
1-يتبين من خلال التحليل �أن العينات نفذت ب�أ�ساليب متعددة في �إظهار الأ�سا�س الت�صميمي،�إذ 
ا�ستخدم الأ�سلوب الواقعي ب�صيغ تتقارب من الواقع الطبيعي كما في العينات)1-2-3-5(،وا�ستخدم 
الهند�سي في  الأ�سلوب  العينات )2-3-4-5(،في حين ظهر  المرئي كما في  للواقع  المحور  الأ�سلوب 
�إطلاقا.وبذلك يمكننا  العينات  التجريدي فلم يظهر من خلال  الأ�سلوب  العينات )1-2-5(،�إما 
القول �إن الأ�سلوب الواقعي والمحور ومن ثم الهند�سي هم الأكثر ظهورا، ويعدون ك�أحد المعالجات 
الفنية للحفاظ على �سمات وخ�صائ�ص المفردات الت�صميمية في �إطار الوحدة ال�شكلية والمو�ضوعية 

المتعارف عليها.
2-ظهرت �أنظمة التوزيع المنتظمة التي تمثلت بالتنظيم الخطي كما في العينات)1-2-3-5(،وظهر 
التنظيم المركزي في العينة رقم)1(مظهرا تمركزا للمفردات حول ذاتها،�أما التنظيم التجميعي 
غير  الت�شكيلات  توزيع  العينات)2-3(،وظهر  في  كما  مندمجة  وت�شكيلات  تكوينات  اظهر  فقد 
العينات)3-2( الدمج بين نظامين في تكوين واحد فقد ظهر في  العينة رقم)5(.�أما  المنتظم في 

�أي بين التنظيم الخطي والتجميعي،وظهر في العينة)1(الدمج بين التنظيم الخطي والمركزي،كما 
وظهر في العينة)5(الدمج بين التنظيم الخطي وغير المنتظم.وهذا يدل على �سهولة تطبيق النظام 
التذوق  بدوره عملية  الت�صميمي،ويثري  للعمل  �إبعادا جمالية  الأخرى محققا  الأنظمة  الخطي مع 

الفني بالنظر لإمكانياته المتعددة في �إظهار القيم الجمالية للأعمال الت�صميمية .
3-�أظهرت العينات تحققا للعلاقات البنائية المتداخلة التي ارتبطت كليا مع قدرات محتوى الفكرة 
الت�صميمية والمو�ضوعية،فقد ظهرت فاعلية علاقة التراكب والتلام�س والتجاور في العينات)2-1-

3-4-5(�إذ حققت فاعلية علاقة التراكب الإح�سا�س بالعمق الف�ضائي الإيهامي ،في حين �أظهرت 
وتحققت  المرئي،كما  المجال  �ضمن  الب�صرية  والا�ستمرارية  الترابط  والتجاور  التلام�س  علاقة 
العينة )2( التداخل في  فاعلية علاقة  العينات )1-2-3-5(،وظهرت  الت�شابه في  فاعلية علاقة 

متعددة في  ا�ستخدام علاقات  �إمكانية  انطباعا عن  يعطي  العينة )4(.وهذا  التقاطع في  وعلاقة 
تكوين واحد اذا ما �ستند �إلى قاعدة و�إجراءات مدرو�سة ذات ت�أثيرات �شكلية تنمي ذائقة الم�صمم 

والمتلقي وتحقق �إثراءا للتذوق الفني.
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�أ�سا�س  على  الف�ضاء  خ�صائ�ص  على  اعتمدت  المبحوثة  النماذج  �أن  التحليل  خلال  من  4-يت�ضح 
العينات)1-3-5(،كما  في  كما  الت�صميمي  ف�ضائه  على  مهيمن  �شكل  �سلبية،�أي  كم�ساحة  وجوده 

وظهرت حالة التكاف�ؤ بين ال�شكل وف�ضائه الت�صميمي والذي تمثل بالعينات)4-2(.
الجذب  محققا  اللوني  التباين  �أو  الت�صميمية  الفكرة  حيث  من  والانتباه  ال�شد  فاعلية  5-ظهرت 
والإثارة كما في العينات)1-3-4(وظهرت فاعلية التنوع في ال�صفات المظهرية كما في العينات)1-

ال�سيطرة فقد  العينات)1-3-4-5(،�إما فاعلية  التنظيم والترتيب في  2(،في حين ظهرت فاعلية 
�أظهرت  بالعينات)2-4(والتي  تمثلت  ال�شكلي  اللام�ألوف  العينات)2-5(،وفاعلية  في  ظهرت 
تكوينات وت�شكيلات حققت الجذب الب�صري،وهذا ي�ؤكد �أن البناء التنظيمي يعتمد على علاقات 
التي  الب�صرية  المحاور  على تحديد  يعمل  متداخل  بناء  والت�شكيلات في  العنا�صر  وترتيب  التوزيع 

يدرك بها المتلقي العمل الت�صميمي.

الا�ستنتاجات  
   في �ضوء نتائج البحث ا�ستنتج الباحث ما ي�أتي :

1-اعتماد اغلب الت�صاميم على التعددية في �إظهار الأ�ساليب الت�صميمية،�إذ يعد الأ�سلوب الواقعي 
المفردات  وخ�صائ�ص  �سمات  على  للحفاظ  الفنية  المعالجات  ك�أحد  الغالبين  والهند�سي  والمحور 
الت�صميمية في �إطار الوحدة ال�شكلية والمو�ضوعية المتعارف عليها . كما يعد الأ�سلوب الخطوة الأولى 

لإظهار البعد الجمالي للعمل الفني . 
2-مثل التنظيم ال�شكلي لتوزيع المفردات الت�صميمية ب�شكل فاعل ووا�ضح م�ستخدما التنظيم الخطي 
و التجميعي )العنقودي( والتنظيم غير المنتظم )الع�شوائي( ك�أهم الأنظمة الم�ستخدمة في توزيع 
المفردات داخل العمل الت�صميمي . كما اظهر التنظيم الخطي �سهولة تطبيقه مع الأنظمة الأخرى 
محققا �أبعادا جمالية تثري بدورها عملية التذوق الفني بالنظر لإمكانياته المتعددة في �إظهار القيم 

الجمالية للإعمال الت�صميمية .
3-�إن العلاقات الإن�شائية البنائية الت�صميمية المتمثلة بعلاقة التراكب والتلام�س والتجاور �أظهرت 
قدرة وا�سعة لت�شكيل تكوينات ت�صميمية �شكلية متعددة تعمل بدورها على ت�أ�سي�س �أنماط حركية في 
البناء الت�صميمي للأقم�شة الن�سائية الحديثة ، �إذا ما ا�ستندت �إلى قاعدة و�إجراءات مدرو�سة ذات 

ت�أثيرات �شكلية جذابة تنمي ذائقة الم�صمم والمتلقي وتحقق �إثراء للتذوق الفني . 
على  مهيمن  �شكل  �أي   ، �سلبية  كم�ساحة  وجوده  �أ�سا�س  على  الف�ضاء  خ�صائ�ص  على  4-الاعتماد 
الب�صري  ال�شد  تمنح  ال�شكلية  للمفردات  وبارزة  وا�ضحة  ر�ؤية  احدث  الذي   ، الت�صميمي  ف�ضائه 
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والجاذبية للمتحقق العام .
5-�إن فاعلية قوى الجذب والإثارة تحققت من خلال التغيير في الخ�صائ�ص ال�شكلية كناتج فعل 
يمنح  التغيير  وهذا   ، المفردات  ظهور  حركة  في  التغيير  �أو   ، والإ�ضافة  والحذف  الاختزال  تقنية 
وتنمي   ، الت�صميم  بجمالية  والإح�سا�س  الخيال  من  كبيرا  وقدرا  وا�سعا  مجالا  والمتلقي  الم�صمم 

وتثري ذائقة الم�صمم والمتلقي . 
6-�أظهرت فاعلية اللام�ألوف ال�شكلي تكوينات وت�شكيلات حرة غير م�ألوفة �أ�ضافت قيما جمالية 

للت�صميم محققا الجاذبية للمتكون العام ، ومن ثمّ تحقق �إثراءا للتذوق الفني .
داخل  المفردات  وترتيب  تنظيم  فاعلية  خلال  من  للقما�ش  والوظيفي  الجمالي  البعد  7-يتحقق 
العنا�صر  وترتيب  توزيع  علاقات  على  يعتمد  التنظيمي  البناء  �أن  ي�ؤكد  وهذا   . الت�صميمي  العمل 
العمل  المتلقي  بها  يدرك  التي  الب�صرية  المحاور  تحديد  على  يعمل  متداخل  بناء  في  والت�شكيلات 
�أ�سا�س التنوع والتبادل بين عنا�صر ومكونات الت�صميم ، ويحقق �إنماءا   الت�صميمي ، المتكون على 

و�إثراءا للذائقة الفنية .  

المـرتكـزات النظرية لأغرا�ض تطبيقية
     لغر�ض تحقيق الهدف الثاني للبحث بو�ضع مرتكزات ت�صميمية لإثراء التذوق الفني في ت�صاميم 
الأقم�شة الن�سائية الحديثة معتمدا على م�ؤ�شرات الإطار النظري والنتائج التي تو�صل �إليها البحث 

وكما ي�أتي :
ال�شكلية الت�صور الم�سبق لتوزيع وترتيب العنا�صر والأجزاء �ضمن ن�سق معين  1-تتخذ التنظيمات 
التنظيم  ويُعـدّ  والبنائية.  ال�شكلية  القيم  طبيعة  مع  ويتفق  يتنا�سب  بما  ومو�ضعها  ترابطها  يحدد 
الخطي والتجميعي وغير المنتظم )الع�شوائي( من �أهم الأنظمة الم�ستخدمة في ت�صاميم الأقم�شة 
الن�سائية الحديثة. كما �أن الدمج بين النظام الخطي وبقية الأنظمة في تكوين واحد يعطي مجالا 

وا�سعا وقدرا كبيرا من الخيال والإح�سا�س بجمالية الت�صميم وينمي ذائقة الم�صمم . 
2-تعد العلاقات الت�صميمية من الركائز المهمة التي ترتكز عليها جماليات الت�صميم ، لكونها تقوم 
بتنظيم جميع الوحدات الداخلة في العمل الت�صميمي،محققة الوحدة والتما�سك للمتكون العام . �إذ 
تمتلك فاعلية علاقة التراكب والتلام�س والتجاور مجالا وا�سعا لت�شكيل تكوينات ت�صميمية متعددة 
تعمل بدورها على ت�أ�سي�س �أنماط حركية في البناء الت�صميمي للأقم�شة الن�سائية الحديثة ، �إذا ما 
ا�ستندت �إلى قاعدة و�إجراءات مدرو�سة ذات ت�أثيرات �شكلية جذابة تنمي ذائقة الم�صمم والمتلقي ، 

وتحقق �إثراء للتذوق الفني لت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة .
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3-الاعتماد على خ�صائ�ص الف�ضاء من حيث وجوده كم�ساحة �سلبية،�أي �شكل مهيمن على ف�ضائه 
الت�صميمي،محققا ر�ؤية وا�ضحة وبارزة للمفردات ال�شكلية تمنح ال�شد الب�صري والجاذبية للمتحقق 

العام. 
4-التركيز على فاعلية التغيير في الخ�صائ�ص ال�شكلية كناتج فعل تقنية الاختزال، الحذف والإ�ضافة 
والإح�سا�س  الخيال  من  كبيرا  وقدرا  وا�سعا  مجالا  محققا  المفردات  ظهور  حركة  في  التغيير  �أو   ،
بجمالية التكوين . حيث تُعـدّ هذه التقنية  من �أهم التقنيات التي تظهر الأبعاد الجمالية ، ومن ثم 

تحقق �إثراءا للذائقة الفنية من خلال ت�صاميم الأقم�شة الن�سائية الحديثة .
العنا�صر والت�شكيلات في بناء متداخل  التنظيمي يعتمد على علاقات توزيع وترتيب  البناء  5-�إن 
يعمل على تحديد المحاور الب�صرية التي يدرك بها المتلقي العمل الت�صميمي ، المتكون على �أ�سا�س 
الفنية للم�صمم  للذائقة  و�إثراءا  �إنماءا  ، ويحقق  الت�صميم  التنوع والتبادل بين عنا�صر ومكونات 

والمتلقي .    

التو�صيات
    يو�صي الباحث بما ي�أتي :

1-الت�أكيد على دور الم�صمم العراقي من خلال الإفادة من الكوادر المتخ�ص�صة الأكاديمية لإعداد 
الوظيفية  الأبعاد  وتحقق   ، الع�صر  متطلبات  وتلبي  العراقية   الأقم�شة  بواقع  تنه�ض  ت�صاميم 

والجمالية . 
2-و�ضع خ�صو�صية ت�صميمية ولا�سيما بالن�سبة للأقم�شة الن�سائية العراقية بغية الإفادة من الإرث 
العملية  من  يحدد  الذي  التقليد  عن  والابتعاد  التاريخي   الموروث  من  بالإفادة  الغني  الح�ضاري 

الأبتكارية وي�ضعف الذهنية الت�صميمية للم�صمم.
خارجيين  م�صممين  من  مقترحة  ت�صاميم  على  للح�صول  الم�ستفيدة  الجهات  اهتمام  3-�ضرورة 

ومتخ�ص�صين ، و�إمكانية الإفادة من قدراتهم لتطوير الواقع الت�صميمي . 
4-�ضرورة التوفيق بين النظريات التي تتعلق بت�صميم الأقم�شة والتطبيق ، ولابد �أن يتمتع م�صمم 

الأقم�شة با�ستيعاب تلك ال�ضرورات بالدراية والخبرة الفنية والإدراك الجمالي .
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